


ACTAS DO Il CONGRESO
XENERO, MUSEQS, ARTE E EDUCACION:
LUGO 3,8,9,11y 12 de marzo de 2016




A Area de Cultura da Deputacién de Lugo,
a través da sua Rede Museistica Provincial
organizou, os dias 6, 7 e 8 de marzo de
2015, o Il Congreso de Xénero, Museos,
Arte e Migracién como parte do seu Plan de
museos, xénero, arte, educacion e igualdade
da Rede Museistica Provincial de Lugo.
Plan que a Rede vén desenvolvendo na
practica dun modelo de xestién, baseado
nos principios da museoloxia social,
e en acciéon responsable para coa sua
comunidade. Cerca de 40 profesionais da
museoloxia, a educaciéon, a comunicacion
e a arte responderon positivamente a esta
convocatoria para facernos participes
dos seus proxectos e provocar o debate
xunto a un publico activo e interesado que
completou as prazas aos poucos dias de
abrirse a inscricion.

En continuidade con este compromiso e
tras o grande alcance da edicién anterior,
celebramos os dias 3, 8,9, 11 e 12 de marzo
este Ill Congreso de Xénero, Museos, Arte e
Educacién.

Conscientes de que a transformacién
comeza na educacién, este congreso forma
parte do plan de formacién do profesorado
avalado polo CFR de Lugo para que os dias
3,9 e 11 de marzo conformen as Xornadas
de Formacion do Profesorado. O obxectivo
é dotar aos formadores e formadoras de
ferramentas de sensibilizacion e xestidon
da diversidade nas aulas, como lugar de
convivencia natural da multiculturalidade
na nosa sociedade. Un congreso aberto
a outros sectores de interese e que se
estende mais alé das nosas fronteiras,
coa participacién de profesionais desde
Arxentina, ltalia, México, Estados Unidos e
Brasil.

Nesta ocasion, o congreso dividise en
xornadas. O xoves 3 de marzo céntrase en

discapacidade, migracién e transxénero coa
intervencion de colectivos que traballan e
forman & sociedade para a normalizacién
destas realidades. Ademais inauguraremos
duas exposicions en clave feminina: NJs
+ Outras en Rede, proxecto realizado en
colaboracién con EducaThyssen do Museo
Thyssen-Bornemisza e Palabras Pintadas de
Soledad Pite.

O martes 8 de marzo temos unha cita
co activismo e o tecido asociativo. A
comunicacién e a linguaxe son os temas do
mércores 9 de marzo. O venres 11 de marzo
serd a xornada dedicada &s boas practicas
museisticas e rematamos o sabado 12 de
marzo cunha xornada ao redor da arte e
0 xénero, onde se presentard a Bienal de
MAV Mujeres en las Artes Visuales e contara
coa participacion de artistas e axentes
que compartirdn os seus proxectos de
visibilizacion connosco.

Consecuentes con que, como toda
institucién publica, debemos promover
politicas de igualdade, asi como ofrecer
espazos de didlogo e cohesion intercultural,
queremos con este encontro facilitar a
vosa participacion activa e a difusion de
experiencias, reflexiéns e boas practicas
sobre o xénero e a diversidade no dmbito
artistico e pedagéxico.

O Il Congreso Xénero, Museos, Arte e
Educacion tera lugar os dias 3, 8,9 11 e 12
de marzo de 2016 nos espazos da Rede
Museistica Provincial de Lugo.



ORGANIZACION

Comité organizador e coordinacion
xeral do Congreso

Encarna Lago Gonzalez (xerente Rede
Museistica Provincial de Lugo)

Ana Moreno (xefa da area de Educacion do
Museo Thyssen- Bornemisza EducaThyssen)

Marian Lépez Fernandez-Cao (profesora
titular en Facultade de Educaciéon da
Universidade Complutense de Madrid,
investigadora principal do Proxecto [+D
“Estudo de fondos museisticos desde a
perspectiva de xénero”. Presidenta de MAV.
Mujeres en las artes visuales)

Cristina Ferndndez Lamela (isko6 espazo
multidisciplinar)

Comité cientifico

Amelia Aguado (directora da Area de
Cultura e xefa de servizo do Centro Buendia
da Universidade de Valladolid, directora
do Museo de Arte Africano da mesma
universidade)

Teresa Alario (doutora en Historia da
Arte, titular da Universidade de Valladolid,
directora da Catedra de Estudos de Xénero
de la Universidade de Valladolid)

Ménica Alonso (doutora en Belas Artes pola
Univ. de Vigo, artista escritora e comisaria)

Marta Alvarez (licenciada en Filosofia e
Master de Historia da Arte contemporanea.
Produtora cultural freelance, curadora,
creativa, coordinadora e comunicadora La
Gran, Occupy Gender Foro de Iniciativas

feministas, NYR Magazine)

Ménica Alvarez (orientadora laboral,
diplomada en educacién especial, ACADAR,
Asociacién de Mulleres con Discapacidade
de Galicia)

Angel Arcay Barral (arquiveiro, Asociacion
Cultural e de Fomento da Investigaciéon
“Julian Malvar”)

Aurelia Balseiro Garcia (directora Museo
Provincial de Lugo)

SilviaBlanco (directoraMuseo Arqueoldgico
de Cacabelos. Profesora titular de Historia
da Arte e de Historia na UNED)

Paula Cabaleiro (artista e xestora cultural,
co-directora da Feira Cuarto Publico)
Mar Caldas (artista, xestora, profesora de
Belas Artes na Universidade de Vigo)

AnxelaCaramés(doutoraenBelas Artes pola
Universidade Politécnica de Valencia (UPV).
Comisaria, criticade arte de investigadoraen
artes visuais e feminismos. Forma parte do
proxecto de arquivo feminista “Contenedor
de feminismos” e da plataforma de mulleres,
arte e tecnoloxia M-Artech)

Angeles Carnacea (doutoranda
en Antropoloxia social, delegada e
coordinadora de “Solidarios para el
desarrollo en Murcia, forma parte do
IMEDES Universidade Autdbnoma de Madrid)

Leonardo Casado (director Museos
Comunitarios de Berazategui en Arxentina)

Fatima Cobo (comisaria, xestora cultural e
escritora)

Araceli Corbo (responsable do Centro de
Documentaciéon do MUSAC (Museo de Arte
Contemporaneo de Castillay Leén).Lcda. en

Documentacién e Biblioteconomia, experta
en Informacién e community manager, DEA
no doutorado de“Estudos interdisciplinarios
de xénero” e Grao na Univ. de Salamanca)

Luz Darriba (profesora de Artes Visuais,
artista multidisciplinar con mas 250
exposicions e 50 premios internacionais,
como  xestora cultural desenvolveu
proxectos baixo o patrocinio da UNESCO. Na
sUa traxectoria como escritora é gafadora
entre outros, do premio Anxel Fole.
Presidenta da Fundacién Cumulum)

David Diaz Diaz (filoloxia galega)

Eva Diez (fotégrafa, desefadora e directora
de arte. Premio Outono Fotografico 2015)

Almudena Dominguez (Master en Museos
de la Universidade de Zaragoza)

Victoria Falcé (xestora cultural e especialista
en Historia da fotografia pola Universidade
de Montfort (Gran Bretaha), Master en
Museos da Universidade de Zaragoza).

Soledad Fernandez Costas (representante
da Fundacion Daniela coordinadora de
familias)

Micaela Fernandez Darriba (Icda. en
Ciencias da Comunicacién, directora da
Revista Foeminas, revista virtual de xénero)

Diana Fernandez Gémez (grao en Galego e
portugués: estudos linglisticos e literarios)

Beatriz Fernandez Herrero (doutora en
Filosofia, profesora titular do departamento
de Loxica e Filosofia Moral da Universidade
de Santiago de Compostela, nas materias
de Etica e Multiculturalidade e Educacién
Intercultural, entre outras)

Cristina Fernandez Lamela (desenadora,

xestora cultural, responsable de iskod
espazo multidisciplinar)

Olaia Fontal (directora do Observatorio de
Educacion Patrimonial de Espana)

Barbara G. \Vilarino (asesora de
comunicacion, xornalista cultural e con
visiéon de xénero. Pikara magazine. Vivir na
Coruna, Biblioteca Nodal da Corunia)

Jorge Garcia Marin (secretario do Centro
Interdisciplinario de Investigacions
Feministas e de Estudos de Xénero (CIFEX),
fundadorde Homes Galegos polalgualdade)

Florencia Gonzalez de Langarica (REMCAA,
Rede de Educadores de Museos e Centros
de Arte de Arxentina)

Maribel Gonzalez Rey (decana da Facultade
de Humanidades da USC)

Luis Grau (director do Museo de Ledn,
presidente ICOM Espana)

Carmen Delia Gregorio Navarro (doutora
en Historia pola Universidade de Zaragoza)

Moénica Hoff (curatoria pedagodxica da 92
Bienal Mercosul en Porto Alegre, Brasil)

Cristina Labandeira (xerente de O Cable
Inglés, cooperativa cultural, representante
da Asoc. Galega de Profesionais da Xestiéon
Cultural)

Sergio Lago (coordinador de Formacién
Universitaria en Xestion Cultural. USC)

Gema Lépez (artista multidisciplinar,
desefadora grdafica, Mdaster Universitario
en Arte Contemporaneo. Creacidon e
investigacion)

Maridn Lépez Fernandez-Cao (profesora



titular en Facultade de Educacién da
Universidade Complutense de Madrid,
investigadora principal do Proxecto I+D
“Estudo de fondos museisticos desde a
perspectiva de xénero”. Presidenta de MAV.
Mujeres en las artes visuales)

Marcos Lorenzo (coordinador de Formacion
Universitaria en Xestion Cultural. USC)

Kathleen March (fildloga e hispanista
interesada na literatura galega. Catedratica
da Universidade de Maine (EE.UU.))

Dorinda Mato Vazquez (profesora do
departamento de Pedagoxia e Didactica da
Universidade de A Corufia)

Cristina Da Milano (investigadora, docente,
experta en educacién e comunicacion en
museos, especialmente no uso da cultura
como ferramenta de integraciéon social.
Presidenta de ECCOM idee per la cultura,
Italia)

Ana Moreno (xefa da area de Educacién do
Museo Thyssen- Bornemisza EducaThyssen)

Ménica Mura (artista multidisciplinar,
doutora  en linguaxe  multimedia,
desefadora grafica e innovadora social)

Mariola Mourelo (licenciada en Fotografia
Documental pola Universidade de Gales,
posgrao en Educacion Artistica pola
Universidade de Londres. Responsable do
proxecto FfotoEduca, a cultura visual como
ferramenta de pensamento critico)

Mery Pais Dominguez (artista
multidisciplinar, Master en Arte
Contemporaneo. Creacidn e Investigacion,
estudos artisticos no Institut National des
Beaux Arts de Tetuan, Marrocos)

Cristina Palacios Castro (traballadora social

e presidenta da Asociacién Arelas, Asoc. de
Familias de Menores Trans* de Galicia)
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MULLER, ARTE E CAPACIDADES DIFERENTES . .

Patricia Torres Aguilar Ugarte
Ménica Alvarez
Orientadora laboral, diplomada en educacion especial, ACADAR, Asociacion de Mulleres con
Discapacidade de Galicia.

Eduxarxa

Silvia Blanco Iglesias

Beatriz Fernandez Directora Museo Arqueolégico de Cacabelos
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Universidad de Santiago de Compostela Nuria Rivero Barajas

Mariola Mourelo Pérez Gerencia ICOM-Espaiia
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otoeduca hallza Marta Alvarez
Miguel Salas Soneira

Asociacion Xaira #Bloque V

XENERO E ARTE

Karen Campos McCormack

Experta en igualdad Cristina Rodriguez Labandeira

Galega de Profesionais da Xestién Cultural (AGPXC).

#Bloque
. Mar Caldas
XENERO E ACTIVISM
O EACTIVISMO Universidade de Vigo
Micaela Fernandez Darriba

Universidad de Santiago de Compostela Monica Mura

Artista multimedia, performer y diseftadora. Dottoressa magistrale in D.A.M.S., Discipline

Marta Rodriguez Engroba dell’Arte, della Musica e dello Spettacolo especializada en Lenguajes multimediales.

Presidenta asociacion Si, hai saida contra a violencia de xénero B
Gema Lépez

Cristina Palacios Artista plastica

Traballadora social e presidenta da Asociacion Arelas, Asoc. de Familias de Menores Trans* de

Galicia Monica Alonso

Artista plastica, creadora do psicoespazo

Maria Sanchez COMUNICACIONES

Museo de Género de Jarkov (Ucrania)
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MULLER, ARTE E CAPACIDADES
DIFERENTES

Ménica Alvarez

Orientadora laboral, diplomada en
educacion especial, ACADAR, Asociacion
de Mulleres con Discapacidade de Galicia.

::EDUCARPARA LA IGUALDAD DE GENERO
Y LA INTERCULTURALIDAD

Beatriz Fernandez
Universidad de Santiago de Compostela

beatriz.fernandez.herrero@usc.es

Resumen:

Este trabajo pretende ofrecer un enfoque
integrado entre la perspectiva de género y
la interculturalidad desde el punto de vista
de los Derechos Humanos, analizando como
se producen las relaciones mutuas para
buscar pautas que permitan avanzar en la
construcciondeunmarcotedricoorientando
al mismo tiempo la practica educativa. Parte
del concepto de identidad, entendida como
multirreferencial y dinamica destacando la
identidad cultural y la identidad de género.
En el ambito educativo, esto se traduce en
una propuesta de educacion inclusiva que
concibe las diferencias individuales como
factor enriquecedor para la convivencia y el
ejercicio de la ciudadania.

Palabras clave:
género, interculturalidad, derechos
humanos, identidad, educacion inclusiva.

Introduccién:

Las actitudes racistas y las sexistas van, por
lo general, vinculadas (Garaigordobil, Aliri,
2011) ya que ambas se basan en actitudes
que aceptan las desigualdades entre grupos
socialesyenestereotiposhacialos miembros
de esos grupos. Pero ademas, la necesidad
de abordar de una forma combinada las
relaciones entre interculturalidad y géneroy
sus implicaciones en educacién se convierte
en un imperativo, ya que se trata de una
cuestion que cada vez se presenta con mas
frecuencia en los centros educativos y en
la sociedad en general. Por eso, el presente
andlisis intentara analizar cémo se producen
lasinterrelaciones entre ellas, con el objetivo
de buscar y ofrecer algunas pautas que nos
permitan avanzar en la construcciéon de un
marco tedrico y al mismo tiempo sirvan para
orientar la practica educativa; y este analisis
se hara desde la perspectiva de los Derechos
Humanos, al considerarse que constituyen
un aspecto indisociable —desde el punto de
vista ético y politico- con relaciéon a estos
dos conceptos.

Derechos humanos universales

El caracter universal de los Derechos
Humanos hace referencia a que sus titulares
son todos y cada uno de los seres humanos,
sin distincion de etnia, color de piel, sexo,
clase social, creencias, ideas u opiniones.
Sin embargo, durante mucho tiempo,
pareci6 como que solamente les fueran
reconocidos a una clase de sujetos: blancos,
europeos, varones. A consecuencia de esto,
muchas personas quedaban excluidas de
la tenencia de estos derechos universales,
impidiendo su desarrollo como personas y
como miembros de la comunidad humana.
Sin embargo, el objetivo planteado por
el paradigma del desarrollo humano es
el pleno desarrollo de las capacidades de
cada una de las personas, dotandolas de
las oportunidades necesarias para ello
independientemente de su identidad

cultural y bioldgica. Pero este desarrollo fue
concebido en muchas ocasiones siguiendo
un Unico punto de vista sin tener en cuenta
la diversidad cultural, tomando como
modelo de desarrollo econémico y social
el paradigma occidental, que se imponia
en el mundo a través de los procesos
colonizadores y neocolonizadores; respecto
alasmujeres, ocurrié lomismo, solicitandose
el estatuto de sujeto de derechos para
las mujeres occidentales y olvidando la
diversidad de las mujeres y las diferentes
situaciones de discriminacién que éstas
sufren en funcién de su pertenencia a un
grupo étnico, cultural, socioeconémico, etc.
Pese a que las luchas de estos dos colectivos
(mujeres y no-europeos/no-occidentales)
parecieron ir por separado durante mucho
tiempo, se impone en la actualidad una
vision articulada y complementaria entre
ambos, que armonice las tensiones entre los
derechos individuales y los colectivos.

Derechos humanos individuales y
colectivos

El  reconocimiento de los derechos
humanos universales, pese a establecer un
marco normativo de igualdad, solamente
toma en consideracién al sujeto individual
entendido en abstracto y presuponiendo
que esta base abarcaria la totalidad de
situaciones en que se encontrara cada
individuo en su contexto concreto, lo cual
deja sin resolver la totalidad de formas de
discriminacion que afectan a determinadas
personas; los derechos colectivos, por su
parte, surgen con la intencién de solventar
estas deficiencias pensando en sujetos
colectivos entendidos como sujeto de
derechos, y no en sujetos individuales
abstractos. El problema se presenta cuando
surge un conflicto entre estos dos grupos de
derechos; en este caso, hay que preguntarse
cudles de ellos tendrian que prevalecer.
Como apuntan Rodriguez e Iturmendi
(2013), existen posturas enfrentadas entre

individualistas y comunitaristas, que
priman, respectivamente, los derechos
individuales o los colectivos. Sin embargo,
existe una tercera orientacion que aboga
por la complementariedad de ambos tipos
de derechos, aunque plantea que en el
caso de tension entre derechos individuales
y colectivos ha de hacerse prevalecer la
dignidad individual sobre la diversidad
cultural. En el caso de los derechos de
las mujeres es donde esta articulacion
resulta mas complicada: algunas autoras,
que se agrupan bajo el denominado
feminismo hegemonico, afirman que el
reconocimiento de la diversidad cultural
invisibiliza las desigualdades existentes
en el interior del grupo, entre ellas las
desigualdades de género. Desde los
feminismos postcoloniales, por el contrario,
se argumenta sobre el avance que supone
el reconocimiento de la diversidad cultural
para que las mujeres de los grupos
minoritarios puedan tener cubiertos al
mismo tiempo sus derechos como mujeres
y como grupo étnico.

El concepto de identidad

Comopuedeverse,ladiversidad,yacompleja
si se analiza por separado el caso de la
diversidad étnica o la diversidad de género,
se vuelve todavia mas dificil cuando ambas
situaciones interacttiian, y lo mismo ocurre
con las discriminaciones que tienen lugar
cuando se convierten en desigualdades. Es
por todo esto que se hace necesario buscar
un enfoque integrado entre la perspectiva
de género y la interculturalidad que
entienda que ambos enfoques parciales
se complementan. En este sentido, la
propuesta de Colds plantea utilizar el
concepto de identidad para establecer las
lineas de conexién entre las tematicas de
género e interculturalidad el cual, segun
esta autora, “resulta muy util para analizar
y explicar tanto los procesos de integracion
cultural como procesos de pertenencia



de género” (Colds, 2006: 27), lo que abrira
una linea de reflexién y es de esperar que
también de accién en el ambito educativo,
aplicable tanto al género como a la cultura.
La idea de partida es la de que la identidad
no es algo acabado sino un proceso de
construccion de un yo (en sus aspectos
personal y social) que se va formando a
partir del reconocimiento y la asuncién de
un sistema de valores, creencias, actitudes
y formas de comportamiento; es decir, de
modos de percibir el mundo y de actuar
en él. Sin embargo, las personas actuamos
en multiples contextos y con diferentes
estructuras de relaciones, por lo que no
puede hablarse de una identidad Unica sino
de multiples identidades en cada persona:
la identidad es algo multidimensional y
multirreferencial puesto que las elecciones
de valores y formas de comportamiento que
llevamos a cabo se producen en ambitos
diferentes: religiosos, de género, de valores,
delengua, etc. que cada quien vaintegrando
en si mismo.

Pero al mismo tiempo, la identidad es
algo dinamico, es decir, no se alcanza y se
define en un momento dado y de una vez
por todas, sino que va variando a lo largo
del tiempo segun la propia biografia y las
experiencias vitales de cada quien. Y es ahi
donde la educacién puede desempenar
un papel importante, como a continuacién
se analizard, ya que, por definicién, la
educacién tiene como principal objetivo
contribuir a la formacién de las personas,
es decir, capacitarlas para que elijan su
identidad y la desarrollen, incluso a veces
de una forma critica en relaciéon a las
identidades impuestas por su grupo social.

Educacion  intercultural desde la
perspectiva de género

En el Informe a la Unesco de la Comision
Internacional sobre la Educaciéon para el

Siglo XXI, mas conocido como el Informe
Delors, se plantean cuatro pilares basicos en
la educacion: aprender a conocer, aprender
a hacer, aprender a ser y aprender a convivir.
Al anadir estos dos ultimos objetivos como
pilares basicos de la educacién, el modelo de
ser humano que se propone parte de laidea
de que la persona ha de tener capacidad
para decidir libremente quién quiere ser de
entre todas las opciones posibles y al mismo
tiempo respetar esa libertad de eleccién en
todas las demas personas, en un estatuto
de igualdad para posibilitar el modelo de
desarrollo humano y social preconizado por
los derechos humanos universales. Ocurre,
sin embargo, que estos dos pilares de la
educacién no pueden transmitirse como
los contenidos conceptuales clasicos, sino
que, al tener que ver con los valores y las
actitudes, deben estar presentes en cada
una de las asignaturas y en el curriculum
educativo en su totalidad. Es precisamente
a causa de esta transversalidad por lo que
se hace necesaria una reflexién acerca
de si es posible abordar la cuestion de la
identidad (de género, étnica) que capacite
a las personas para convivir en el respeto
por las diferencias. El imperativo ético de
la educacién ha de ser el de garantizar la
igualdad sin uniformizary sin excluir a nadie,
lo cual constituye la esencia de la educacion
inclusiva, entendida, segun la Unesco como
formadereducirlaexclusiéon respondiendoa
las necesidades especificas de cada persona,
sin discriminaciones en funcién de sexo,
etnia o capacidades (Unesco, en Gonzalez-
Gil y Martin, 2014: 13). Sus objetivos podrian
esquematizarse como sigue (Colas, 2006:
47-48): en primer lugar hay que referirse a
la sensibilizacién, a través del conocimiento
y del reconocimiento de culturas y de la
identificacion de los estereotipos y los
prejuicios que provocan las desigualdades,
tanto a nivel cultural como de género.
En segundo lugar, la internalizacién; este
objetivo se desarrolla provocando una

reflexion acerca de las formas de ver al “otro’,
apreciando y valorando las diferencias tanto
culturales como de género y decidiendo
acerca de qué modelo se quiere incorporar
en la construccién de la propia identidad.
Y en tercer lugar, la reintegracion, a través
del desarrollo de un pensamiento critico y
las capacidades de participacion en la vida
social, lo cual requiere de un sentimiento
de pertenencia al grupo en el que ésta se
desarrolla.

Se trata, como puede verse, de unos
objetivos que atienden a la formacion de
seres humanos interculturales, atendiendo a
sudoble dimensién, personal y sociopolitica:
con un autoconcepto sélido y positivo, que
les permita reflexionar sobre las diferentes
opciones de vida, construyendo de esta
forma su identidad de un modo consciente
y libre; al mismo tiempo, podran ser
personas respetuosas con las diferencias,
entendidas éstas no como generadoras de
desigualdades o de conflictos sino como
elementos enriquecedores individual y
socialmente; y en tercer lugar, seran seres
humanos empoderados, capacitados para
participar en la sociedad en la que viven y
de la que se sienten parte, ejerciendo de
este modo una ciudadania democratica.

Referencias:

_Colas, P. (2006): “Género, interculturalidad
e identidad: teoria y practica educativa’,
en Rebollo, M.A. (2006): Género e
interculturalidad: educar para la igualdad.
Madrid, La Muralla. pags. 27-56

_Delors, J. (1996): La educacidon encierra un
tesoro. Paris, Unesco.

Disponible en
http://www.unesco.org/education/pdf/
DELORS_S:PDF

_Garaigordobil, M.; Aliri, J. (2011): “Sexismo

hostil y benevolente: relaciones con el
autoconcepto, el racismo y la sensibilidad
intercultural”. Revista de psicodiddctica, Vol
16, n°2. pags. 331-350.

_Gonzalez-Gil, F; Martin, E. (2014):

“Educacién para todos: formaciéon docente,
género y atencién a la diversidad’, en
Cuestiones de género: de la igualdad y la
diferencia, n° 9, pags. 11-28.

_Molano, O: (2007): “Identidad cultural un

concepto que evoluciona” Revista Opera,
num. 7, mayo, 2007, Universidad Externado
de Colombia. Bogota, Colombia. pp. 69-84.

_Rodriguez, E.; Ilturmendi, A. (2013):

Igualdad de Género e Interculturalidad.
Panama, PNUD, disponible en
http://www2.congreso.gob.pe/sicr/
cendocbib/con4_uibd.nsf/8413911129115
BF905257CDA00755AF0/SFILE/1_pdfsam_
atando_cabos_may30.pdf


http://www.unesco.org/education/pdf/DELORS_S:PDF
http://www.unesco.org/education/pdf/DELORS_S:PDF
http://www2.congreso.gob.pe/sicr/cendocbib/con4_uibd.nsf/8413911129115BF905257CDA00755AF0/$FILE/1_pdfsam_atando_cabos_may30.pdf
http://www2.congreso.gob.pe/sicr/cendocbib/con4_uibd.nsf/8413911129115BF905257CDA00755AF0/$FILE/1_pdfsam_atando_cabos_may30.pdf
http://www2.congreso.gob.pe/sicr/cendocbib/con4_uibd.nsf/8413911129115BF905257CDA00755AF0/$FILE/1_pdfsam_atando_cabos_may30.pdf
http://www2.congreso.gob.pe/sicr/cendocbib/con4_uibd.nsf/8413911129115BF905257CDA00755AF0/$FILE/1_pdfsam_atando_cabos_may30.pdf

:: ALFABETIZACIONVISUAL: A FOTOGRAFIA
NA ESCOLA COMO RECURSO DETRABALLO
DE XENERO NA AULA.

Mariola Mourelo Pérez
Ffotoeduca Galiza

fotoeducagaliza@gmail.com

Preséntase o proxecto de educacion
feminista a través da fotografia Ffotoeduca
onde se combina feminismo, fotografia e
educacion. Faise unhaintroduccion as orixes
e motivaciéns que deron pé a esta iniciativa
salientando aeducacién desde a perspectiva
feminista utilizando a cdmara fotografica
e a cultura visual como ferramentas de
transformacion da experiencia educativa do
alunado e profesorado. Exponse o formato
basico dun obradoiro coas principais
partes que o conforman, como se pode
aplicar nas aulas e os obxectivos que se
queren conseguir en cada fase e no total do
obradoiro.

1. Que é Ffotoeduca?

Ffotoeduca é un proxecto que se estad a
desenvolver desde o ano 2009 en que
conxuga os meus tres campos fundamentais
de interés: a fotografia, o feminismo e
a educacion. Teno estudado fotografia
documental na Universidade de Newport en
Gales e realizado practicas en xornais locais
do Reino Unido e na revista “Afterimage: the
Journal of Media Arts and Cultural Criticism"
Ao volver & Galiza uninme ao movemento
feminista primeiro na Marcha Mundial das
Mulleres e mais tarde en diferentes grupos
e iniciativas locais como os Cafés Feministas
da Coruna, as Xornadasde Autoformacion
Feminista, e mais no presente Acom Rabuda
e os Encontros de Feministas Auténomas,
non ligadas as instituciéns nen partidos
politicos. Tamén estamos a lanzar o segundo
numero de Revirada, revista feminista

que saird para o préximo xuno. En canto a
educacion a mina condicion de “fracaso
escolar” xenerou tanto un rexeitamento
pola escola como un interés en encontrar
as causas dese “fracaso” e alternativas que
responderan 4s necesidades do alunado e
moitas veces tamén profesorado. Realicei un
pos-grau en educacion secundaria nas artes
no Instituto de Londres e traballei como
profesora substituta en varias escolas desta
cidade asi como de voluntaria en Brasil e
Camboia.

1.1. Como nace?

Nace portanto da mifa experiencia persoal
e laboral na educacién formal e non formal
recollendo a estructura e fondo ideoléxico
e politico da educaciéon popular de Paulo
Freire e as bases participativas e de traballo
grupal da facilitacién e xestion de grupos.
Asi como do activismo feminista en que
a creatividade, toma de conciencia e
construccidn colectiva son as ferramentas
coas que traballamos tanto a nivel tedrico
como practico. E fundamental a referencia
da fotégrafa londinense Jo Spence que nos
anos 80 creou grupos de mulleres no barrio
de Hackney onde a través da fotografia
tomaban poder para se ollar a elas e a sUa
vida traballando a auto-representaciéon e
visibilizacion das suas realidades.

2. Obxectivos da fotoeducacion feminista
Os principais obxectivos da fotoeducacién
feminista son:

« Incentivar a curiosidade

« Dar espazo 4 reflexion e desenvolver
pensamento critico

« Utilizar o didlogo como ferramenta base
de aprendizaxe

« Dar visibilidade e representatividade as
mulleres

« Tomar poder na andlise e creacién de
visions e realidades diversas

« Alfabetizar visualmente: ler (pensar e
entender) e escrever (crear e transformar)

- Promover a autoestima e autoaprendizaxe
« Dar unha vision amplia e diversa dos
sofnos e realidades

3. Onde estan as mulleres?

A pregunta de se teremos suficiente
material e exemplos cos que traballar, unha
imaxe vale mais do que mil palabras. Hai
numerosos bancos de imaxe e referentes
de mulleres que apenas tefien de ser
procurados nas nosas bibliotecas, museos,
arquivos e googleando.

4. Estrutura dun obradoiro base

Un esquema bdsico dun obradoiro de
Ffotoeduca seria:

4.1 Aquecemento: facilitar a participacion
4.2 Ler imaxes: conecementos que xa temos
. O traballo grupal. Preguntas xenerativas

+ Qué sentimentos e emociéns transmite a
imaxe?

+ Qué historia nos esta a contar?

« Como describirias a imaxe?

- Cal é a relacién entre a fotégrafa e a
fotografada?

4.3 Teoria e/ou Tecnoloxia: historias e
discursos visuais. Ampliar conecementos
44 Escreber con imaxes: Aplicar a
experiencia e a teoria na aprendizaxe do
proceso creativo Reflexion e creacion

O erro como a base da aprendizaxe: no
obradoiro, na vida

4.5 Celebracion: Avaliacion e valoracion do
traballo feito. Presentacion do traballo final/
en proceso

5. De qué xeitos pode utilizarse a
fotografia na escola como recurso de
xénero?

5.1 Como temadtica de xénero. No 8 de
marzo, 25 de novembro, mulleres e traballo,
contrapublicidade...

5.2 Para utilizar con alunado con especial
necesidade de motivacion ou para tratar
un tema especifico que lle afecte. Xenerar
interés, didlogo, reflexién, curiosidade...
temas como a gordofobia, transexualidade,
roles e contra-roles das mulleres, etc
5.3Transversalmente nas diferentes materias
do centro educativo: lingua, historia,
tecnoloxia, deporte, arte, fisica, quimica...

6. Conclusions

« O potencial da fotografia como ferramenta
educativa

« A visibilizacion das mulleres como
facedoras activas na sociedade

« A identificacién alunado-suxeitas das
imaxes. Empatia

« Aprender a aprender = Aprendendo
durante toda a vida

« A toma de conciencia e capacidades
creativas do alunado

« Adecuaciéon do método e conteldos a
diversos contextos

« O empoderamento do alunado como
axente activo na propia aprendizaxe

« Adquirimento da linguaxe visual: Leitura e
escrita visual

« Fomento e facilitacion do traballo
participativo e grupal

« A perda do medo a cometer erros.
Imprescindibel para aprender
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:: SEXOS, XENEROS E DESEXOS.
CARA AS REVOLTAS DECONSTRUTIVAS
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Resumen:

O presente texto aborda o réxime de
normalidade en materia de diversidade
afectivo-sexual e de xénero, salientando
alguns dos mecanismos a partir dos que
produce un dominio de invisibilidade que
afecta 4s subxetividades que se afastan do
seu patron. Fronte a esta situacion, proponse
un tipo de actuaciéon socioeducativa que
parta das experiencias de dominacién que
viven os corpos, recuperando o seu lugar
simbdlico e habilitando espazos en que
tefan un lugar viable.

Palabras clave:
sexos, xéneros, desexos, pedagoxia queer,
corpo, normalidade.

Alguns datos:

Diversos estudos realizados nos ultimos
anos a nivel estatal (FELGTB/COGAM, 2012,
2013; CIS/INJUVE, 2010, 2011), evidencian
unha realidade preocupante en relacién
ao reconecemento da diversidade sexual
entre a mocidade. Cada un destes traballos
arroxan cifras alarmantes de discriminacién
por razén de sexo/xénero/desexo en
contextos variados, tales como o laboral, o
familiar, o administrativo e, sinaladamente,
o educativo.

O estudo “Acoso escolar homofdbico y
riesgo de suicidio en adolescentes y jévenes
lesbianas, gais y bisexuales” realizado pola
FELGTB-COGAM (2012), correlaciona o acoso
homofébico no dmbito escolar e o suicidio,

de xeito que ata un 22% das persoas que o
viviron tentaron quitarse a vida unha vez,
mentres que o 18% tentou facelo en mais
dunha ocasién (p. 79).

Noutra investigacién sobre discriminacion
por orientaciéon sexual e/ou identidade de
xénero, que inclle a persoas transexuais e
tranxénero, o mesmo organismo alerta da
dificil situacién na que se atopan moitas
persoas LGTB. Segundo a Federacién, estas
contintian sendo obxecto de discriminacion
enmoidiversos dmbitos (2013, p.7). De entre
eles destdcase concretamente educativo,
onde este fendmeno alcanza maiores niveis
polo que pode cualificarse de sistémico.

Por outro lado, as conclusidns &s que chega
o CIS/INJUVE (2010, 2011), no seu dobre
traballo sobre “Jovenes y diversidad seuxal’,
concordan de maneira xeral co comentado.
Arredor dun cuarto da mocidade amosa un
claro rexeitamento de cara & diversidade
afectivo-sexual e os dereitos das persoas
LGTB. En torno a un 80% manifesta ter
presenciado situacions de mofa ou insultos,
mentres que un 40% di ter sido testemuna
de condutas de illamento social e exclusién
por mor da orientacién e un 20% ten asistido
a formas diversas de violencia e agresién
dirixidas contra persoas LGTB. De novo, o
estudo sublifia a necesidade de sensibilizar
e concienciar ao respecto da diversidade
afectivo-sexual, sinaladamente no ambito
educativo (Cis/Injuve, 2011, p. 75).

Pero madis alé da proclamada diversidade
afectivo-sexual, convén deterse e facer
unha apreciacién e de paso, unha denuncia.
De observar con detemento o desefo da
mostra e a elaboracion do cuestionario,
vese que sé se contempla a posibilidade
de que as persoas participantes sexan
homes ou mulleres. Co pretexto de ser unha
mostra “representativa” da poboacion moza
espanola de entre 15 e 29 anos, deixa féra

outras subxectividades posibles como son
as transexuais, tranxénero ou intersexuais.
Os parametros nos que polo tanto se move
esta sondaxe responden estritamente aos
ditados do binarismo sexual que vimos de
comentar.

Tan s6 avanzada a investigacion tense en
conta a posibilidade de que mozos e mozas
“cofezan” a persoas “trans” no seu entorno
-como certamente sucede-, solicitdndolles
opinién ao respecto de cuestiéns coma o
cambio de sexo na idade adulta.

Inda que na bateria de preguntas as persoas
trans parecen ter rango de entes posibles
-na medida en que se pregunta por elas-
, hai que sinalar que non se lles recofece,
como a homes e mulleres, a condicién de
suxeitos desexantes/desexables. Asi, as
persoas enquisadas preguntaselles sobre a
sUa hipotética atraccion por persoas do seu
“mesmo sexo” ou polas do “sexo oposto’,
mais non se contempla a posibilidade de
desexar outras posiciéns. E dicir, a pesar de
que o estudo indaga acerca da opinién que
terian as participantes no caso de sentir
desexo homosexual, a variable de atraccién
poroutros sexos posibles (intersexualidades
e transexualidades) ou outras identidades
dexénero,nonfiguraporningures. Ademais,
chama a atenciéon que se pregunte sobre
se as persoas homosexuais, bisexuais e
transexuais deberian poder falar en publico
da sua orientacion, sobre todo se temos
en conta que a estas ultimas se lles ten
excluido da participacion no estudo. Unha
das conclusiéns as que paraddxicamente
se chega é a de que non todos os grupos
dentro do colectivo LGBT contan co mesmo
grao de visibilidade, aprobacién e respecto
(2011, p. 75).

Caberia preguntarse enton: ;E esta a forma
do recofilecemento e respecto a diversidade
sexual que se pretende promover?, jou



pode ser vista pola contra, como un
modo mais de exclusion que opera de
xeito encuberto? E mais, ;que sucede
coas intersexualidades, que nin sequera
se nomean como posibilidade dentro da
diversidade sexual?

Como indica Butler (2000), a opresion
funcionanon sempre de xeito directo senén
que, as mais das veces, articilase de forma
velada a través da constitucion de suxeitos
viables e a constitucion dun dominio de
suxeitos inviables. Na medida en que nin
se mencionan, as intersexualidades neste
caso pasan a formar parte da orde do
impensable, daquelo ao que non se lle
outorga sequera a condicién de existente.
Inda que en aparencia traballos coma este
abandeiran un chamamento en pro da
celebracién da diversidade, nada parece
estar mais lonxe (Flores, 2008).

Cémpreremarcaro caracterenganosodeste
estudo que, revestido de boas intencidéns
e argumentos en favor da inclusiéon, non
produce mais que as condiciéns para a
exclusion que busca subsanar.

Tratase dun caso mais de empatia
unidireccional  (Britzman, 2002), que
pretende construir a tolerancia como a
posicidén moral correctacando, enrealidade,
acaba por dar lugar de novo & oposicion
nos/elxs en termos mais elaborados,
normalizados e coa aparencia da verdade
cientifica. Mais a tolerancia que predican
investigaciéns coma esta non sé produce as
mesmas exclusiéns que di combater senén
que implica unha xerarquia e unha sorte de
profunda asimetria entre quen pode tolerar
e aquelas persoas que son toleradas (Flores,
2008). Todas estas cuestidns proporcionan
ao noso ollar, unha razén final para rexeitar
0 concepto de tolerancia.

En definitiva, traballos deste tipo funcionan

como discursos que producen a base
da exclusion, nun tipo de tratamento
dos sexos/xéneros/desexos que poderia
ser tildado de heteronormativo e trans
e interfobico. A cuestién reviste a sua
importancia pois, a mildo, o criterio técnico
empregado no mundo profesional lexitima
as discriminacidns ao basearse en formas de
coflecemento que coma esta, invisibilizan,
silencian e ignoran a diferenza. Como
manifesta Lopes (2001) as ignorancias non
son tanto a falta de cofiecemento canto
o efecto de certa forma de cofecer. Neste
caso, do que que se trata é da ignorancia
que produce a mirada heteronormativa,
binarista, reducionista e excluinte que
con frecuencia, informa os discursos e as
practicas educativas.

Praxe de Xaira

Quixera volver a Xaira e ao punto de vista
dende o que traballamos, sinalando antes
de nada que o primeiro proxecto que
desenvolvemos veu motivado por un caso
de suicidio por acoso homofébico, nun IES.
Como recordaba a FELGTB, estes sucesos
non son feitos nin illados nin insdélitos.

Pois ben, a perspectiva tedrico-practica
que defendemos, seria algo asi como
rara, desviada, patoloxica, anormal,
dexenerada.., en fin, o “etc!, poderia ser
seria infinito. Todas estas expresions e
connotacions habitualmente consideradas
inxurias, contenas o termo inglés queer. O
problema con esta palabra é que o galego
non ten ningunha referencia semellante,

de xeito que cando dicimos “teoria queer”

na nosa lingua, non percibimos o choque
politico que se da entre “teoria” e “queer”.

No que segue tratarei de achegar alguins
aspectos educativos desta estrafia vision.
Pediriavos, iso si, que fagamos un esforzo
por lembrar aquilo ao que se refire este
concepto -e incluso que cada quen engada

0 que considere- pois, como di Butler
(2002), queer adquire todo o seu poder
precisamente a través da invocacién
reiterada que relaciona o termo con
acusacions, patoloxias e insultos. Queer
representa & diferenza que se resiste a ser
asimilada ou tolerada (Lopes, 2001).
Insistimos en que as tensions que tefen
lugar entre o réxime de normalidade e os
corpos, practicas e desexos non lexitimados
socialmente non proceden nin se sitdan na
orde do individual ou persoal. A urxencia na
abordaxedestasproblematicascorresponde
a sociedade no seu conxunto, mais alé dos
avances nas tecnoloxias biomédicas ou
das ciencias empefadas na normalizacién.
Cuestidons relacionadas co estigma e a
marxinacién social, coas expectativas da
normalidade, cremos non se solucionan
tan s6 nin principalmente nun quiréfano
ou consulta. Cambiar a mirada acerca da
diversidade, nomeala e interpelala é tarefa
sen dubida tamén socioeducativa.

Pero ;que é isto da “teoria queer” e, dentro
dela, mdis concretamente a “pedagoxia
queer”?

Teoria Queer

Son mais trinta anos de percorrido activista
e de teorizacion académica. A continuacion
sinalaremos tan sé algunhas lifas basicas
arredor das que pode afirmarse que existe
consenso.

En primeiro lugar hai que apuntar con
Gamson, que “queer es mas util como
una légica de actuacién que como una
descripciéon de una clase de movimiento
distinguible de manera empirica” (2002,
p. 153). Concérdase tamén con diversas
autoras (Preciado, 2002; Alegre, 2013;
Butler, 2002, 2006; Britzman, 2002, Planella
e Pié, 2012) cando caracterizan esta teoria
como un ambito de estudos e de critica
aos discursos e practicas relacionados coa
esencia e a inmutabilidade das identidades,
co sistema naturalizado sexo/xénero/

desexo, ou coa igualdade e a diferenza
organizadas baixo os binarismos normal/
anormal, home/muller, masculino/feminino,
homosexual/heterosexual, san/patoléxico,
etc.

Estas categorias son dende a Optica
queer categorias construidas social e
culturalmente e, as mais das veces, xeradoras
de exclusion. Asi, ideas como a coherencia
entre sexo-xénero-desexo son combatidas
sen ambaxes por esta perspectiva. Non
existen tan sé dous sexos (home-muller) a
partir dos que se constrien as identidades
e os roles de xénero (masculino-feminino).
Tampouco a direccion do desexo
circunscribese as orientacions heterosexual
ou homosexual, xa que partese de que hai
unha multiplicidade de sexos, xéneros e
desexos en xogo. Por tanto, tal concepcion
dual fica estreita.

A teoria queer é un compromiso cuns
principios que poden caracterizarse
de transgresores, perversos e politicos.
Transgresores porque cuestionan os efectos
dos binarismos; perversos porque rexeitan
a sua utilidade reclamando a desviacion
como ambito de interese; e politicos porque
rexeitan a utilidade das leis e practicas
instituidas polo sistema dual (Britzman,
2002).

E dicir, a teoria e practicas queer apropianse
dun espazo aberto & reconstrucién onde
se cuestionan e proclaman as identidades
subversivas e raras, revelando a falta de
reflexiéon en torno @ normalidade. Asimesmo
a inxuria que significa queer é apropiada e
empregada como un lugar de enunciacién
politica e de oposicién radical 4 norma e as
politicas tradicionais da identidade.

En definitiva, esta perspectiva ten que
ver cunha mirada critica aos procesos de
construcién das subxectividades. Cuestiona



a constitucion das identidades de xénero
tanto como a construcién dos sexos e
desexos, aspectos todos eles considerados
dinamicos, complexos e variables.

Eimportante destacar que queer non é unha
identidade. Tratase, insistimos, desta mirada
critica respecto aos procesos discursivos
e practicas culturais a través dos que nos
construimos e identificamos: como homes,
mulleres, heterosexuais, homosexuais, etc.

Pero, jque aspectos concirnen directamente
a educacion e cales tomamos como
referencia en Xaira?

Pedagoxia Queer

En palabras de Britzman (2002, p. 197):
(Es posible que el proyecto educativo se
conviertaalgundiaenunpuntodeencuentro
para las revueltas deconstructivas?

Planella e Pié (2012, p. 266), émbrannos que
0 xeito en que a pedagoxia ten contribuido
a construir as normatividades corporais
ten levado a profesionais da educacion a
repensar o que fan, o como o fan e os seu
efectos arredor das tematicas sexuais. Ao
seu xuizo, a exclusién sitiase como o lado
escuro dese proceso de normalizacién co
que se definen as diferenzas, as fronteiras
e as zonas visibles. Baixo esta perspectiva,
as técnicas de exclusiéon de individuos,
identidades e practicas son constantes en
pedagoxia tanto como no xeito en que
esta disciplina constrie o cofecemento.
Na actualidade e ao lado das expectativas
depositadas nos avances biomédicos,
apenas se destinan fondos para a
investigacién socioeducativa neste terreo e,
comparativamente, os poucos estudos dos
que dispofiemos adoecen maiormente da
vision binarista comentada. Unha vez mais, a
maneira en que se produce o cofecemento
posibilita que determinados corpos sexan
viables, vivibles, desexantes e desexables,

etc., e sen embargo outros non.

Tendo isto en conta, as actuaciéons que
desenvolvemos dende Xaira -en IES,
xornadas publicas en colaboracién cos
CIM, dentro dos movementos sociais,
etc., buscan xerar discursos e practicas
criticas arredor desta temdtica. Partimos
das multiples opresidons ou suxeicidns
identitarias que experimentamos nos
nosos corpos, tratando de poner en
valor referentes de loita e estratexias
de oposiciébn. Empregamos recursos
audiovisuais, contos ou historias persoais
para traballar as sexualidades, os xéneros e
os desexos, dun xeito positivo e adaptado a
menores, 4 mocidade e as persoas adultas.
Consideramos que pensar como Vvivimos
estas cuestions pode axudar a trasladalas
aos discursos pedagdxicos, convertendo asi
a experiencia, nunha verdadeira fonte de
cofecemento encarnado que nos forneza
de ferramentas para habitar corpos viables,
capaces mesmo de citar a inxuria como base
para a sua oposicion (Planella e Pig, 2012).

A través de dindmicas de representacion
-performativas- buscamos crear outros
imaxinarios e referentes, diversificando as
ideas corporais de home e muller e abrindo
a porta a outras identidades e desexos
posibles. Para elo botamos man de técnicas
coma as proporcionadas pola metodoloxia
doTeatro das Oprimidas, tales coma o teatro
xornal, o teatro imaxe ou o teatro foro.

Dada a importancia que Ille concedemos as
actitudes, comportamentos e xestos, pero
tamén as emocions, afectos, sentimentos,
etc., apostamos por facilitar as condiciéns
que permitan a transformaciéon das
situacions conflitivas que viven corpos e
identidades, xerando espazos compartidos
nos que a reflexiéon e a practica colectivas
ensaien tentativas de cambio.

Vaia por diante que non pensamos

existan receitas maxicas sendn propostas
encamifadas & transformacion darealidade,
no convencemento de que se poden artellar
practicas interpretativas que atendan
a proliferacion doutras identificaciéns
que permitan albergar a indecision e
a incerteza (Britzman, 2002). Cremos
necesario fundamentar a tarefa educativa
na interpretacion das discursividades dos
corpos para asi deconstruir a lifa que separa
a normalidade da anormalidade (Planella e
Pié, 2012).

Porque  empatizar implica tamén
identificarse con outras posicidns, recofiecer
que existen formas diversas de vivir e
habitar os corpos, e ser quen de compartir
as propias opresidns e inseguridades nun
traballo que desxerarquice os saberes e non
sitle a quen é diferente nun lugar marxinal.
Faise polo tanto imprescindible un didlogo
multilateral, reciproco e simétrico, entre
saberes cientificos, técnicos e populares.
Deberamos cuestionarnos o mito da
distancia profesional e asumir o reto de
situarnos ao lado das persoas sen xerarquias,
tabus nin pretensiéons normalizadoras.

Unha pedagoxia deste tipo —transgresora,
como diria Britzman-, que se comprometa
coa multiplicidade de corpos, xéneros,
desexos, etc, non pode permanecer
indiferente ao réxime de normalidade
en que nos producimos e dentro do que
reproducimos 0s mecanismos que Xeran
exclusiéns, invisibilidades e ata inclusions e
tolerancias normativas.

Por Jultimo, deberiamos poder asumir
unha actuacién profesional belixerante
e politizada que pona no centro as
persoas, 0s seus relatos e experiencias,
identidades e corpos para, dende ai, crear
novos significados, discursos e practicas
que rexeiten a submision as condicidns
normalizantes.

Bibliografia:

_Alegre, C. (2013). La perspectiva
postfeminista en educacién: resistir en la
escuela. Rev. Int. Investig. Cienc. Soc., Vol. 9,
ne1,141-161.

_Britzman, D. (2002). La pedagogia
transgresora y sus extrafias técnicas. En R.
Mérida (Ed.), Sexualidades transgresoras.
Una antologia de estudios queer (pags. 197-
228). Barcelona: Icaria.

_Butler,J.(2000).Imitaciéneinsubordinacién
de género. En Grafias de Eros. Historia,
género e identidades sexuales. Buenos
Aires: Ediciones de la Ecole Lacanienne de
Psychanalyse.

_(2002). Criticamente subversiva. En R.
Mérida Jiménez, Sexualidades transgresoras.
Una antologia de estudios queer (pags. 55-
79). Barcelona: Icaria Editorial.

_(2006). Deshacer el género. Barcelona:
Ediciones Paidds Ibérica.

_(2009a). Dar cuenta de si mismo. Violencia
ética e identidad. Buenos Aires: Amorrortu
Editores.

_(2009b). Lenguaje, poder e identidad.
Madrid: Editorial Sintesis.

_Cis/Injuve. (Febrero de 2010). Sondeo
de opinién “Jévenes y diversidad sexual”
Tablas de resultados. Estudio INJUVE EJ149.
Recuperado el 29 de Febrero de 2016, de
Injuve.es:
http://www.injuve.es/sites/default/files/
Sondeo2010_2b.pdf

_(Abril de 2011). Sondeo de opinién
“Jévenes y diversidad sexual” Conclusiones.
Recuperado el 29 de Febrero de 2016, de
Injuve.es:


http://www.injuve.es/sites/default/files/Sondeo2010_2b.pdf
http://www.injuve.es/sites/default/files/Sondeo2010_2b.pdf

http://www.injuve.es/sites/default/files
Sondeo2010diversidadsexual resultados

pdf

_Felgtb/Cogam. (2012). Acoso escolar
homofébico y riesgo de suicidio en
adolescentes y jovenes lesbianas, gais y
bisexuales. Recuperado el 29 de Febrero de
2016, de felgbt.org:
http://www.felgtb.org/temas/jovenes
documentacion/i/2571/291/informe-de-
resultados-de-la-investigacion-acoso-
escolar-homofobico-y-riesgo-de-suicidio-
en-adolescente-y-jovenes-lgh

_(2013). Estudio sobre discriminacién por
orientacién sexual y/o identidad de género
en Espafia. Recuperado el 29 de Febrero de
2016, de felgtb.org:

http://www.felgtb.org/temas/laboral
documentacion/i/3773/359/estudio-2013
sobre-discriminacion-por-orientacion-
sexual-y-o-identidad-de-genero-en-espana

_Flores, V. (2008). Entre secretos. La
ignorancia como politica de conocimiento
y practica de (hetero) normalizacién. Revista
de trabajo social, n° 18, 14-21.

_Gamson, J. (2002). ;Deben auotdestruirse
los movimientos identitarios? Un extrafio
dilema . En R. Mérida (Ed.), Sexualidades
transgresoras. Una antologia de estudios
queer (pags. 141-172). Barcelona: Icaria.

_Lopes, G. (2001). Teoria queer-Uma politica
poés-identitaria para a educacao. Revista de
Estudos Feministas, n° 2, 541-553.

_Mérida, R. (2002). Sexualidades
transgresoras. Una antologia de estudios
queer. Barcelona: Icaria.

_Planella, J., & Pié, A. (2012). Pegagoqueer:
resistencias 'y subersiones educativas.
Educacién XXI. (15.1), 265-283.

_Precidado, B. (2002). Manifiesto contra-
sexaual. Prdcticas subversivas de identidad
sexual. Madrid: Opera Prima.

:: UNA POLITICA DE IDENTIDAD Y
EXPRESION DE GENERO PARA LA
UNIVERSIDAD, UNA EXPERIENCIA
PRACTICA

Karen Campos McCormack
Experta en igualdad

karencamposmc@gmail.com

Resumen:

Comparto mi experiencia desarrollando la
primera politica de inclusién trans* de una
universidad irlandesa. Reflexiono sobre los
objetivos de la politica, su contenido y el
proceso de consulta participativo que llevo
a la creacién de una politica innovadora de
identidad y expresion de género. Nuestra
experiencia destaca la importancia de
abordar la inclusion trans* y el impacto
positivo que tiene para crear un entorno
educativo positivo y diverso.

Palabras clave:
trans¥, transgénero, inclusién, participacion,
politica universitaria.

Alguns datos:

En mi participacion en el Ill Congreso de
Xénero, arte, museos y educaciéon tuve la
oportunidad de compartir mi experiencia
coordinando el disefio de una politica de
identidad y expresién de género para la
universidad, proyecto quellevé acabo como
Responsable de Igualdad en Trinity College
Dublin. La politica, aprobada por el Comité
delgualdady el ConsejodelaUniversidad en
2014 y oficialmente presentada en 2015, le
ha valido a la universidad el reconocimiento
de un galardén especial por la inclusién
trans* en los ultimos GLEN Workplace
Equality Index Awards, premios concedidos
por la asociacién irlandesa por la igualdad
de gais y lesbianas, Gay and Lesbian Equality
Network (GLEN):.

La politica Gender Identity and Gender
Expression Policy se puede consultar aqui:
http://www.tcd.ie/about/policies/assets

df/Gender%20ldentity%20and%20
Gender%20Expression%20PolicyFINAL.pdf.

Objetivo de la politica

El objeto de la politica es demostrar el
compromiso formal de la universidad en
reconocer y apoyar la identidad y expresion
de género del individuo para que todos
los miembros de la universidad puedan
disfrutar de un entorno positivo y tolerante.
La universidad se compromete por la misma
a tratar a todos los empleados, alumnos,
antiguos alumnos y usuarios trans* con
dignidad y respeto, y busca fomentar un
ambiente de trabajo y educacién libre de
discriminacién y acoso. La politica sirve de
guia para el personal de la universidad a la
hora de apoyar a individuos trans* y facilita
informacién a los estudiantes y empleados
trans* sobre sus derechos, garantizando el
respeto a la confidencialidad y privacidad.

Terminologia

En la politica se optd por utilizar el término
global trans* que se refiere a los individuos
cuya identidad y/o expresion de género
difiere de la que habitualmente se le
atribuye por su sexo de nacimiento. Este
término abarca diferentes tipos de identidad
de género como: transexual, transgénero,
travesti, andrégino, agénero, genderqueer,
no-binario etc.i.

¢Por qué una politica trans*?

La idea de disefiar una politica de inclusion
trans* naci6 de la necesidad de dar
respuesta a varios casos que habia tenido
la universidad, tanto de estudiantes como
personal académico, reconociendo los
retos particulares a los que se enfrenta este
colectivo y su situaciéon de vulnerabilidad,
ampliamente documentadoii, y siempre
en linea con las politicas ya existentes de
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igualdad. Inicialmente se trataba de facilitar
los aspectos practicos de una transicion
de cambio de sexo —como cuestiones de
confidencialidad, cambio de nombre, uso de
instalaciones masculinas o femeninas como
bafos y vestuarios, la comunicacién con
profesores y companeros etc.—, por lo que
se penso en crear un protocolo de actuacién.
Sin embargo, durante el extenso proceso
de consulta se decidié crear una politica
mas ambiciosa e inclusiva que reconociera
la diversidad de identidades de género (no
solo el proceso de cambio de sexo), que
fuera relevante para toda la comunidad y
que significase una declaracién positiva de
reconocimiento de derechos.

El proceso de consulta

La clave del éxito de la politica radica en
el proceso de consulta por el que se cred,
que duré mas de una ano. La responsable
de igualdad (inicialmente Michelle Garvey)
realizé6 un trabajo previo de investigacién
de buenas practicas; después del cual el
Comité de Igualdad cre6 una sub-comisién
especifica para desarrollar la politica que
incluia a miembros de personal de la
universidad de diferentes areas (incluyendo
personal académico, de servicios al
estudiante y de recursos humanos) vy
representantes de los estudiantes, de la
que fui secretaria y coordinadora como
Responsable de Igualdad. La comisién tuvo
la suerte de contar con la participacion
de miembros trans* de la universidad,
que serian los principales afectados por
la politica. Se llevaron a cabo consultas
online y foros abiertos a toda la comunidad
universitaria, ademds de consultar con
asociaciones externas. La consulta con
los representantes estudiantiles resulté
ser particularmente positiva por su visiéon
ambiciosa, que contribuyd a ampliar el
ambito y los objetivos de la politica.

Contenido de la politica

La politica se inscribe dentro de las politicas
ya existentes de la universidad: la Politica de
Igualdad y la Politica de Dignidad y Respeto,
principalmente; ademdas de aplicar la
legislacién irlandesa existente en materia de
no-discriminacién. Contiene compromisos
especificosenrelacién alanodiscriminacién
por identidad y expresién de género; contra
el acoso; por el respeto a la intimidad del
individuo; una guia para facilitar el cambio
de datos personales; medidas para apoyar
a los que estén en tratamiento médico;
ademds del compromiso de promover
actividades formativas de sensibilizacion y
eliminar distinciones de género innecesarias
dentro del entorno universitario. La politica
describe de manera clara los derechos y
responsabilidades de los individuos trans*
y del personal de la universidad, sirviendo
ademas de guia practica de servicios y
recursos.

Impacto

El proceso de consulta para crear la
politica fue muy positivo ya que involucré
a representantes de toda la comunidad
universitaria y le dio gran visibilidad a la
cuestion trans*. Propicié una reflexién mas
profunda entre los participantes y en la
comunidad sobre la identidad y expresion
de género, mas alla del binarismo masculino
y femenino y del cambio de sexo. Como
aprendizaje propio del proceso destacaria
la mayor conciencia sobre los retos a los
que se enfrentan los individuos trans*, y
la comprension de la identidad de género
como algo relevante para todos. Una de
las reivindicaciones mas significativas de
la politica es el derecho de una persona
a su identidad en todos los dmbitos (una
reivindicacion de la que también se hace
eco el video «La identidad es un derecho»"
que vimos en el Congreso); la politica es
un intento por codificar y proteger este
derecho bdsico, también aplicable a otros

grupos discriminados.

La universidad fue la primera organizacion
irlandesa en tener una politica explicita
de inclusién trans*, lo que constituye una
declaracion afirmativa sobre la importancia
de la diversidad y la inclusién para la
institucién. La politica ha sido muy bien
recibida externamente por asociaciones
y grupos de interés trans*, que lo
perciben como un paso importante por el
reconocimiento de sus derechos. En este
sentido el paso de crear una politica trans*
no solo mejora la situacién de individuos
trans* en la universidad, sino que tiene un
efecto positivo mucho mas amplio para
toda la comunidad LGBT y otros colectivos.

Proximos pasos

La inclusién de individuos trans* es un area
que se esta empezando a abordar, como
muestra el interés suscitado en esta sesidn
del congreso, y en el que queda mucho
por hacer. Espero que esta experiencia
positiva anime a otros centros educativos
y otras organizaciones a que se involucren
y no tengan miedo de tratar la tematica
trans*. Es importante que los individuos
trans* estén en el centro del proceso de
diseno de cualquier politica o protocolo vy,
cuando esto no sea posible internamente,
que se busque su participacién a través de
consultas externas, para asegurarnos de
crear una politica realmente participativa
que responda a las necesidades de los
principales afectados y que envie un
mensaje positivo de inclusiéon e igualdad.
A continuacién se detallan una serie de
recursos informativos para mas informacion.

Recursos informativos:

_Equality Challenge Unit (UK, 2008), Trans
Staff and Students in Higher Education
Guidance,
http://www.ecu.ac.uk/publications/trans
staff-and-students-in-he-revised/|

_Fundacion Daniela,
http://www.fundaciondaniela.org/ |

_Trinity College Dublin (2014), Gender
Identity and Gender Expression Policy,
http://www.tcd.ie/about/policies/assets
df/Gender%20ldentity%20and%20
Gender%20Expression%20PolicyFINAL.pdf

_GLEN Workplace Equality Index,
http://www.glen.ie/workplace-equality-

ndex.aspx

_Gay & Lesbian Equality Network Ireland
(GLEN), http://www.glen.ie/ |

_Transgender Equality Network Ireland
(TENI) http://www.teni.ie/ |

_Transgender Equality Network Ireland
(TENI), Jay McNeil, Louis Bailey, Sonja Ellis
& Maeve Regan, (2013), Speaking from the
Margins: Trans Mental Health and Wellbeing
in Ireland,

http://www.teni.ie/
attachments/5bdd0cd5-16b6-4ab6-9ee6-
2693b37fdbcf.PDF|

'GLEN Workplace Equality Index, http://www!
glen.ie/workplace-equality-index.aspx |

i Glosario de términos trans, TENI
(Transgender Equality Network Ireland)
http://www.teni.ie/page.aspx?contentid=139
WTENI, Speaking from the Margins: Trans
Mental Health and Wellbeing in Ireland,
http://www.teni.ie/attachments/5bdd0cd5-
16b6-4ab6-9ee6-a693b37fdbcf.PDF .

Vv Fundacién Daniela, http://www,
fundaciondaniela.org/|
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Resumen:

La experiencia que deseo relatar tiene
la intencién de recuperar en el presente
la génesis de un proyecto que significd
la realizacion de una revista virtual de
género entre 2005 y 2011. Asimismo, esta
experiencia tiene como objetivo repensar
la actualidad y hacer una evaluacion acerca
de una actividad fundamental como es la
produccién y gestiéon de contenido online
desde una perspectiva de género. Es por
ello, que este relato requiere de un analisis
sobre los objetivos de la publicacién, la
problematica de la misma, los vinculos
establecidos con las/los lectoras/es, el
publico receptor, el area de influencia, y el
didlogo con otros medios de comunicacién
tradicionales atravesados por la légica del
periodismo digital y la visién de género.

Foeminas, Revista Virtual de Xénero, surgio
con el objetivo principal de que las/los
lectoras/es puedan acceder a un contenido
periodistico agil y plural que responda a
las demandas del periodo especifico de
surgimiento de la publicacion.

La revista, que nacié al calor del | Plan de
Igualdade de Oportunidades entre Homes e
Mulleres do Concello de Lugo’, en concreto

de las medidas disefiadas dentro del drea de
Educacién y Cultura. Las mismas tuvieron
como objetivo basico la visibilizacion de la
problematica de género.

Cabe mencionar que la revista se constituyé
en un espacio en el que era incipiente el
uso de las redes sociales. Por esta razén,
es imposible trasladar esta experiencia a
nuestros dias, ya que no podria pensarse
en el presente una publicacién digital sin
la interaccién de los diferentes nuevos
medios y espacios basados en un ida y
vuelta constante con sus lectores y lectoras.
Con esto me refiero a que en mi opinion
las redes sociales no funcionarian bajo el
objetivo de la difusién de la misma revista,
sino como un espacio o medio con vida
propia, insoslayable a la hora de articular
una estrategia comunicacional.

Foeminas, publicacion de periodicidad
mensual y edicion bilinglie (galego-
castellano) fue consagrada como la primera
revista virtual de caracter institucional de
toda Galicia.

"Promover la cultura hecha por mujeres y
sobre mujeres. En este dmbito se llevaron
a cabo una serie de iniciativas, entre las
que podemos destacar por su originalidad
la creacién de Foeminas, revista virtual de
género de la Casa de la Mujer o la exposicién
y catdlogo “De la Tia Tula a la Casa de la
Mujer” (Mujeres lucenses (1950-1990), en
colaboracion con el Archivo Municipal.

La cultura impone una realidad que incluso
hace poco tiempo era notoriamente
masculina. El modo de comprender el mundo,
de hacer politica, de plasmar la realidad en
las distintas expresiones artisticas fue coto
viril, vedado a las mujeres”.

Esto posibilité la apertura de un canal de
didlogo, por una via no tradicional, entre
la Concelleria de Muller e Benestar Social
y la ciudadania, ambas profundamente
sensibilizadas por el avance de la violencia
machista. En este sentido también se
comprendié que era necesario educar en
la igualdad entre varones y mujeres, pero
también difundir las diversas problematicas
del colectivo femenino y debatir
conjuntamente en torno a la articulaciéon
de posibles soluciones.

La revista Foeminas fue pensada vy
escrita de manera bilinglie respetando
el idioma propio y originario de Galicia,
pero, al mismo tiempo, abriendo espacio
a la interculturalidad y a la pluralidad de
lenguas. De esta manera, fue desarrollada
mirando hacia adentro, al interior de una
comunidad, pero proyectando un dialogo
hacia afuera y abriendo espacios para la
participacion masiva.

La linea editorial iniciada por la revista
estuvo centrada en la participacion,
investigacion y difusion tanto del pasado,
como del presente que rodea a las mujeres.

De alguna manera, la idea consistié en
escapar al modelo clasico comunicativo
de los medios impresos y audiovisuales y
a las revistas dedicadas a la representacion
de lo “femenino’, con una fuerte carga de
estereotipos y prejuicios. No obstante,
la publicacién buscé dialogar e incidir
paralelamente en otros medios de
comunicacion.

Por este motivo, desde sus inicios, se ajusté
a las consignas de un periodismo que
podriamos denominar “de lo cotidiano’,
es decir de las mujeres en la esfera de sus
practicas, con la idea de llegar a cada una
sin excluir ninguna problematica. Desde
este punto de vista, la revista fue entendida

comounespacioquebuscdincesantemente
“colocar en agenda” cualquier hecho de
la realidad que sea significativo para el
colectivo femenino buscando revertir todo
tipo de inequidades hacia las mujeres y
resignificar tanto la dimensiéon privada
como la publica. Tal como expresaba la
consigna feminista de los 60": “lo personal
es politico”y lo cotidiano también y por ello
requiere nuestra mayor atencion y analisis.

Partiendo desde esta iniciativa se buscé
recuperar no sélo el presente de las mujeres,
que no cabe en la agenda de los grandes
medios, sino también su pasado. Ese pasado
gue merece ser revisado unay otra vez por
haber sido tantas veces invisibilizado.

Entre los objetivos de Foeminas se
apunta a crear conocimiento (acortando
la brecha digital y comunicacional), a la
participacion ciudadana, a la creacion de
conciencia critica, a partir de la lectura de
ideas y del debate de las mismas. Por eso,
la publicacion, con diferentes secciones
dedicadas a profundizar en el arte, la
educacién, la politica, la antropologia,
la historia, la sociologia, el derecho y la
ciencia, fomenta el involucramiento de las
ciudadanas en la asuncion de sus propias
necesidades identitarias como colectivo
cultural y politico.

Lo que no se nombra...

El nombre de la revista surge del vulgarismo
del latin de feminas, de alli que su nombre
ya describa el propio proceso del que
parte: revisar y reinterpretar nuestra propia
historia.

El nombre Foeminas cuenta, ademads,
con un antecedente fundamental:
una investigacion devenida en libro
realizada por el Ayuntamiento de Lugo y
denominada Foeminas, donas e mulleres
esquecidas (seforas y mujeres olvidadas)



anclada en la vida de las mujeres desde la
época de la romanizacién hasta el presente
de la ciudad lucense. En virtud de esta
investigacion fue que se pensd y cred
Foeminas con la intencién de recuperar
el pasado e indagar en el presente de las
mujeres, ya sea a partir de su vida publica,
como de su cotidianeidad. La revista hace
suya la premisa: “o que non se nomea, non
existe” (“lo que no se nombra, no existe”),
frase que describe la anulacién discursiva
como resultado de un arraigado sesgo
androcéntrico.

“El de la historia de las mujeres acompana
en sordina el ‘movimiento’ de las mujeres
hacia su emancipacion y su liberacion.
Es la traduccién el efecto de una toma de
conciencia aun mas abarcadora: la de la
dimension sexuada de la sociedad y de la
historia”. (Perrot, Michelle, “Mi historia de
las mujeres’, Fondo de Cultura Econémica,
Buenos Aires, 2009, pagina 16).

Revisar la historia ha sido una tarea y
un compromiso fundamental de esta
publicacién.

{Por qué la realizar una revista virtual?

La revista Foeminas desde sus inicios
fue planteada como un gran Foro virtual
de debate. Y un foro de debate se nutre
de la inmediatez y de la masividad en
la participacién. En este sentido, la
herramienta digital a diferencia del papel,
de menor circulaciéon y acceso, resultd
determinante a la hora de vincular la
comunicacién con perspectiva de género al
contexto de lo virtual.

Lo hegemonico, esto incluye a los medios
de comunicacién y a la comunicacién en si
misma, lo detentan quienes poseen el poder
econdmico y cultural. Desde este lugar,
no es dificil entender que la inequidad de
género también se reproduce en la légica

comunicacional y periodistica.

El colectivo femenino no sélo tiene
derecho a recibir informacién, sino a emitir
informacién y a crear sus propios medios
para ello. Esto implica apropiarse de las
herramientas digitales.

Comossostienela periodistay comunicadora
feminista Montserrat Boix en su articulo
Una mirada a la Comunicacion desde
la perspectiva de género y el activismo
feminista: “El derecho a la comunicacion es
uno de los derechos de la llamada ‘tercera
generacion de Derechos Humanos”.

En este sentido, se observa que son los
medios comunitarios y el periodismo
ciudadano a través de las estrategias
digitales, los que estan haciendo uso
de ese derecho al mismo tiempo que
estdn colocando en agenda nuevas
problematicas.

De esta manera, las NTICs representan una
alternativa accesible para que la ciudadania
se pueda expresar, ya que los medios de
informacién y comunicacién tradicionales
carecen, hasta el momento, de perspectiva
de género, y por lo tanto producen vy
reproducen discursos sesgados.

Foeminas, fue a lo largo de estos afos, una
publicacién que alcanzé gran repercusién
dentro y fuera de Galicia. La participacion
masiva desde diversos puntos del mundo
logré instalar problematicas de agenda
de paises con situaciones complejas y
realidades diferenciadas como por ejemplo
Perd o México. Esto posibilitd la nocidén de
Red, en el sentido social y no tecnolégico del
concepto. De esta manera, la revista expresé
en cierta medida el caracter heterogéneo,
movil, o como expresa la pensadora Rosi
Braidotti “némade’, de los diferentes
discursos en torno a la problematica de

género. En este sentido, lo que se inicié
como un didlogo entre un Ayuntamiento y
su comunidad fue trascendiendo fronteras
tanto reales como simbdlicas.

Las NTICs posibilitaron el intercambio
cultural y politico dando cuenta de lo que
hoy se conoce como ciberperiodismo
insoslayablemente ligado al ciberactivismo
con perspectiva de género.

Las herramientas actuales y el uso de
las redes sociales como experiencias de
participacion masiva estan haciendo la
diferencia. La experiencia de Foeminas
iniciada en 2005 es una simple expresion de
que los cambios culturales vinculados a las
NTICs pueden colaboraren nuevos procesos
sociales en los que la comunicacién sea un
elemento de transformacion.

Pensar la comunicacién desde esta
perspectiva es una manera de ir reduciendo
las diferentes brechas que nos separan de la
igualdad y de una sociedad justa.

:: DEVERDADE SON ACTIVISTA?

Marta Rodriguez Engroba
Presidenta asociacion Si, hai saida contra
a violencia de xénero

A mifnaviaxe ata chegaraiso que chamamos
“activismo” non foi doada nin de lecer. Foi
unha travesia dura e longa, que comezou
nunha estacién na que os Unicos trens aos
que podia subirme eran a dor e o terror. O
fantasma da violencia de xénero era o que
guiaba esta travesia, planeando por riba
de min a todas as horas e marcando un
itinerario que semellaba que remataria a o
mesmo tempo que o faria a mifa vida, e de
xeito fatal.

Unha noite traxica, que puido selo ainda
mais, € na que estiven a piques de ser
asasinada por un malnacido que dicia
amarme, decidin que xa estaba ben, que
esa viaxe macabra rematara e que non
soamente eu fa a apearme dese perigoso
tren, se non que ia facer o posible para que
outras mulleres que estiveran a pasar polo
mesmo puidesen facelo tamén.

Asi naceu Si, hai saida, o meu “segundo
fillo”, e asi foi como algunha xente comezou
a chamarme “activista’, algo que non
entendia moi ben, tefio que confesalo,
porque, honradamente, non cria estar
facendo nada fora do comun, pero que non
me desgustaba, porque para min ese termo
levaba implicito o entusiasmo, as ganas de
traballar e de loitar por aquelo no que cres,
e diso sobradbame....e sébrame!

Cando mirei ao meu arredor, vin moita
xente que pensaba e actuaba coma min,
pero tamén, co paso do tempo, vin moita,
demasiada no meu parecer, que se auto-
definian como activistas, pero que se
rexian por outros parametros totalmente



diferentes.

Ao abeiro do activismo, malia que a o que
eles practican eu chamarialle mais ben, e
sendo benévola, “pseudoactivismo’, vin que
se agochaban postureo, hipocrisia, e, por
riba de todo, intereses, moitos intereses.

Decateime de que un gran numero destes
personaxes utilizaban, utilizan, sen ningun
pudor ou escripulo, esa suposta
implicacién, e porén a dor e a angustia
que adoitan levar aparelladas esas causas
que din defender, coma instrumentos
para medrar social, laboral e mesmo
economicamente. Que sen pestanexar,
e acubillados nesa falsa solidariedade,
fan atopando o seu lugar nun contexto
“politicamente correcto” e, por descontado,
aceptado e mellor visto socialmente,
deixando polo camifio, sen reparo algun,
eses principios que esgrimian, e que agora
entendo que nunca tiveron, deixando claro,
ademais, que o teu traballo estorba, que
non es Util, e, ademais, molestas, agora que

4

son “xente de ben".....e con posibles!

Todo isto sorprendeume
desagradablemente, e mesmo me levou
a sentir certo desalento e bastante
frustracion nalgin momento, malia que
o superei, porque a diferencia deles, eu si
estou convencida do que fago e o amo por
riba de todo.

Iso si, tiven que asumir que nunca
chegarei a estar “ben vista’, menos
ainda economicamente solvente, que
na sociedade “politicamente correcta”
posiblemente nunca tefia un sitio, pero non
pasa nada!, e unha opcion escollida con
coherencia, e a quen non lle guste, pois xa
sabe...avolveravistaaoutrolado,queealgo
gue tamén adoitan a facer maxistralmente
cando algo non lles interesal.

O Unico que non son quen de sacudirme de
enriba e unha pregunta para a que non
dou atopado a resposta: De verdade son
activista.....2.

::“TRAN*FORMANDO LA SOCIEDAD”

Cristina Palacios

Traballadora social e presidenta da
Asociacion Arelas, Asoc. de Familias de
Menores Trans* de Galicia

contacto@arelas.org

Aungue no siempre seamos conscientes de
ello, cotidianamente nos relacionamos con
personas trans*, por eso tratar y conocer
la transexualidad es importante porque
todas las personas tenemos derecho
a vivir nuestra vida con dignidad y sin
discriminacion, participando a voluntad y
activamente en todos los ambitos sociales.

Los humanos hacemos siempre lo mismo
en el momento del parto: mirar los genitales
del bebéysihay peneesvardn, sihay vagina
y vulva una preciosa nifa. Asi de facil, es
decir, asignamos una identidad sexual a los
recién nacidos en base a un genital. Pero
esta asignacién rigida, poco cientifica y a
veces errénea, da pie a una dictadura que
reparte el mundo en un sistema binarista
de cuerpos correctos de hombres y cuerpos
correctos de mujeres, sin dejar hueco a las
multiples variables que existen.

Las personas transexuales viven una
disconformidad interna entre el sexo
que se les asigné por error al nacer y el
sexo al que se sienten pertenecer y con
el que quieren vivir socialmente. Y a dia
de hoy el conocimiento ha avanzado lo
suficiente para entender que esto no es
una enfermedad, ni un trastorno; que es
una variante mas de la fantastica diversidad
humana. La transexualidad por tanto, es un
desafio a la idea que solo existen hombres
con pene o mujeres con vulva, ya que nacer
hombre o mujer, implica sentirse como
tales, independientemente del cuerpo en el

que has nacido.

Todaslas personasnosenfrentamosaciertas
reglas sociales sobre lo que es deseable o
aceptable, que hacen referencia a las formas
de ser, al cuerpo, a los comportamientos y
sobretodo al aspecto fisico, y que ejercen un
poderoso poder sobre cdémo nos sentimos
y cOmo nos comportamos en la sociedad.
Son toda una serie de ideas y esteriotipos,
gue limitan nuestras conductas y que dirdn
cosas como, que las niflas no son agresivas
ni fuertes o los nifos dulces y sensibles, que
las nifas no juegan al futbol o los niflos no
van a ballet, que una nifa no puede tener
pene o un nifo vulva, ect.... Las personas
trans* y sus realidades tratan de desafiar
a esas normas sociales que consideramos
modelos a seguir, y que nos resistimos a
cuestionar, reglas que generan muchisimo
sufrimiento y que coartan la vida a personas
casi siempre son menores de edad. Esta
tirania social, ha estado provocando que
histéricamente una parte de la humanidad
se ha visto siempre relegada a “ningun
lugar”y, a la vez, maltratada e invisibilizada,
y como sabeis lo que NO SE VE, NO EXISTE.
Este es el caso de nuestrxs hijxs, personas
que desde nifixs son relegados al olvido,
a su negacién por parte de quienes les
rodean. Y este silencio y negacién abarca
todos los eslabones de la sociedad hasta
llegar al propio nifix que percibe el tabu,
que se da cuenta que no tiene derecho a
mostrarse publicamente como es, ya que
siente y observa que por encima de todo
el equivocado es él y que por tanto ha de
ajustarse a los que la sociedad entiende
por “normal”. Para ello no le queda mas
remedio que vivir una doble vida, una vida
de mentira.

Muchas de las personas trans*, tienen ese
fuerte convencimiento de pertenencia a
otro sexo desde que son bien pequenas
(2-3 afos) que ya con la conquista de
lenguaje empiece a expresar lo que su



cerebro le dicta : “Soy un nifo” o “Soy una
nina” Y esto no es algo que vaya a cambiar,
o un capricho, o algo que se corrija o se
tenga que curar, simplemente SE ES. Pero
en el caso de los menores trans*, cada dia la
sociedad y muchas veces su propia familia
y entorno, les dicen que no les corresponde
decidir, que es un error lo que sienten, que
es su cuerpo y su genital los que deciden lo
que son, los nifos y nifas trans* reciben el
mensaje de que él o ella no es buena y que
no es querida tal y como es, con tan pésimo
resultado que les conduce a reprimir y a
esconder su verdadera identidad con gran
sufrimiento y verglienza. Cuando un nifix o
adolescente descubre tener una sexualidad
diferente a la asignada,construye su
identidad a partir del menosprecio y la
desaprobacién. Aprende que en lugar de
socializar y expresar su diferencia, la ha
de ocultar, incluso a familiares, amigos,
profesores, a todo su entorno.

Porotro lado, la escuela cumple unafuncién
social muy importante para la construccion
de la persona, es un agente socializador
basico, junto con la familia, pero lo cierto es
que en la escuela, no se trabaja la diferencia
y la diversidad sexual como un valor a
respetar. Para nuestros hijxs no es facil vivir
su transexualidad cuando en las clases y en
los libros no se les nombra, no se habla
de la identidad sexual, y sobretodo no se
debate sobre todas esas circunstancias
que dificultan su libre expresion, y asi
ocurre que los alumnos que no son trans*
los ven rarxs. Y es ahi donde comienzan
las miradas, el insulto, la vejacién, el
acoso, los silencios... A veces los silencios
duelen mas que las palabras, ignorar a una
personay arrinconarla. Los menores trans*
son victimas muy visibles, y eso les hace
exponerse a un mayor riesgo. Para muchos
cadadiaesunnuevoreto, cadadespertarun
sacrificio, han de ir a escuelas donde se les
llaman porun nombre que nolesrepresenta

o se les obliga a vestir con el uniforme
equivocado, usan aseos y vestuarios en los
que no deberian ni quieren estar, es una
permanente puesta en cuestiéon de lo que
se espera de ellos, de cdbmo deben ser. Se
les exige que tengan una fortaleza extrema,
que aguanten estoicamente los insultos y
las faltas de respeto, el ser ignorados por
sus companeros, porque el que se sale de la
norma, el que pertenece a una minoria, es
un alumno de segunda clase y por tanto no
tienen los mismos derechos.

El silencio complice, ese mirar para otro
lado de la comunidad educativa, cando
intuyen e incluso saben que algo ocurre,
facilita que estas cuestiones pasen cada dia
contra el alumnado LGTB y provocan que el
resto de alumnado perciba el acoso al mas
vulnerable, como una manera de estar en
el mundo, y normaliza una violencia que
degrada y menosprecia al menor, por el
hecho de ser diferente. Como triste ejemplo
de esta realidad, encontramos el reciente
asesinato social que se cometié contra Alan,
un chico trans* de 17 anos de Barcelona
que sufrié esos insultos y vejaciones desde
os 14, ante la impasibilidad y firmeza de
toda la comunidad educativa. Por tanto el
acoso al diferente no es solo una cuestion
de nifixs o adolescentes mal educados,
es un problema estructural que la propia
comunidad educativa facilita al mirar para
otro lado y no ponerle remedio.

Nuestrxs hijxs tienen derecho a ir a la
escuela pensando en estudiar y no en su
supervivencia, tienen derecho a tener
modelos positivos, tanto en personas,
como en los contenidos que se dan en
clase, tienen derecho a una informacion
exacta y veraz sobre ellos mismas/os, sin
prejuicios. Tienen derecho a estar presente
en las narraciones con las que crecen:
cuentos, textos, libros, canciones. Pero
los profesores, pedagogos y orientadores

como modelos y referentes que son del
alumnado, tienen que empezar a incluir
en su lenguaje cotidiano y por tanto en las
clases, ladiversidad en cuanto a laidentidad
sexual, las multiples expresiones de género
y la orientacion sexual, los docentes deben
mostrar y transmitir la idea de lo necesaria
y fantéstica que es la diversidad humana,
de lo necesaria e importante que es poner
en practica la empatia hacia el diferente
o al mas vulnerable, de lo necesario e
importante que es promover la igualdad
de oportunidades como la Unica forma de
convivencia social.

Lo que un niAx trans* necesita en esta
situacion, es que su entorno sea capaz de
escucharle, de aceptarle y de quererle tal
y como es. De acompaharle en su proceso
vital, que quizas por su condicion tenga sus
particulares complicaciones. Las familias
que formamos parte de ARELAS asi lo
estamos haciendo.

Pero el gran conflicto aparece con la
pubertad, periodo complicado debido
a los cambios hormonales y fisicos que
experimenta el cuerpo, por tanto debemos
imaginarnos cuanto mas dificil serd para
ellxs:“te sientes chico y te crecen los pechos
y aparece la menstruacion, o te sientes chica
y empieza a salirte la nuez, vello, barba, y
tu voz se vuelve mds grave”. La realidad
les embarga a veces con gran angustia y
desesperacion y lo han de vivir casi siempre
solos, sin apoyos emocionales y sin ayuda
de los profesionales. No pueden disfrutar la
vida igual que el resto, ya que ellxs, tienen
la presién constante de su apariencia ante
los demas. Y esta presién social, les quita la
posibilidad de simplemente “ser como son
y disfrutarlo”.

Muchos testimonios de personas trans*
adultas hablan de infancias y adolescencias
perdidas, infelices, y nos resulta aterrador

saber que el 83% de estas personas, han
pensado en el suicido y que la tasa de
los que lo han intentado es del 41%. En
cambio, nos llena de esperanza conocer
resultados de investigaciones que se
realizaron con jovenes trans a quienes se
respetd su identidad, se les acompand en
las familias y accedieron a tratamientos
para bloquear la pubertad, y se observé
que tanto indicadores de calidad de vida
y felicidad, como indices de ansiedad y
preocupaciéon por su imagen corporal,
fueron similares a los de la poblacién no
trans* de su misma edad. Que nos indican
estos resultados? que ser transexual no
produce dolory sufrimiento, lo que produce
dolor y sufrimiento es la falta de respeto, el
abandono, el rechazo y la discriminacion
social. Porque lo que empuja a la muerte, lo
que mata, es la TRANSFOBIA.

Por tanto, el apoyo y el acompafamiento
que podemos ofrecer la sociedad en
general a las personas trans*, ya seamos
familiares, amigxs, profesionales o
activistas, es muy importante porque incide
en las oportunidades vitales; como sentirse
parte de una familia, estar a gusto en el
centro escolar, tener una pandilla y planes
para el fin de semana, tener pareja, ir a la
universidad, viajar, en definitiva participar
en los espacios de socializaciéon y tener
modelos o referentes positivos que les
ayuden a proyectar un futuro posible.

Gracias a tantas horas de trabajo de
muchas personas, en el colectivo trans*
empezamos a conquistar derechos, por
fin en la sociedad empezamos a concebir
otras realidades que antes no teniamos
presentes, los medios de comunicacién y
las redes sociales nos muestran imdagenes
de menores trans* de todo el mundo que
son visibles, que nos muestran que sus
vidas son reales y posibles como o John el
hijo, JAZZ, Chaz hijo de Cherr, Hugo, Isaac



y Pablo, Sara chicos trans* que empiezan a
visibilizarse en Galicia. Lo que nos muestran
estasimagenes, es que en el momento en el
gue empiezan a vivir segun su sexo sentido,
empiezan a desaparecer todos los miedos
e inseguridades, hasta el punto de que un
menor trans* que realiza un transito social
temprano, puede llevar a cabo una vida tan
exitosa como la de cualquier otro. Nosotros
lo sabemos porque lo estamos viviendo
con nuestros hijos y nos demuestran su
alegria y agradecimiento cada dia a través
de sus sonrisas, y empiezan a ser esas
personas seguras de si mismas que todo
padre y madre desea ver, y nosotrxs solo
podemos decir que estamosinmensamente
orgullosxs de estos valientes por decidir
gue ya bastaba de esconderse, de intentar
ser quien no eran para que el resto del
mundo les aceptase.

Nuestrxs hijxs tienen derecho a desenvolver
su proyecto de vida con libertad, dignidad
e igualdad de oportunidades, es un
derecho fundamental de todos los seres
humanos, que debe ser respetado, velado
y fomentado por las Administracidnes
Publicasy portoda la ciudadania en general.
Es responsabilidad de toda la sociedad,
evitar las situaciones de transfobia que
cada dia suceden, pero los poderes publicos
tienen la obligacién de garantizar el libre
desarrollo de la personalidad de menores y
de las personas trans* en todos los ambitos
de la vida: educativo, sanitario, social,
cultural, deportivo y legal.

Las familias de menores trans* queremos
que nuestrxs hijxs puedan desarrollarse,
que puedan crecer, aprender, disfrutar.
Queremos que PUEDAN SONREIR, QUE
PUEDAN SER. Para ello, muchas madres y
padres hemos decidido caminar a su lado, y
vamos a necesitar que tanto la comunidad
educativa, como los profesionales y todo
el entorno social, nos acompanéis en esta

aventura. Porque la vida de nuestras hijxs
va en ello.

Estos nifxs y adolescentes trans* cada dia
nos muestran que la transexualidad no
es un trastorno, no es soélo disforia, no es
verglienza.La transexualidad es variedad,
riqueza, orgullo, alegria, naturalidad, y
gue con su presencia nos enriquecen
como personas. Sin duda nuestrxs hijxs
estan Trans*formando la sociedad. Asi es
que aceptemos de una vez por todas, que
otra sociedad es posible si entre todxs la
construimos, que por encima de todos los
miedos, prejuicios y barreras mentales,
estd el mayor de los derechos de un
menor: su felicidad. Muchas gracias a todxs
por acompafarnos en esta lucha y por
ayudarnos a hacer un mundo mejor para
nuestrxs hijxs.

Gracias.

_https://www.youtube.com/
watch?v=UEpi5VPJJmQ

_https://www.youtube.com/
watch?v=PoJLRuS5D0U

:: #SaveGenderMuseum, PROYECTO
INTERNACIONAL COLABORATIVO PARA
SALVAR EL UNICO MUSEO DE GENERO DE
EUROPA DEL ESTE

Maria Sanchez
Museo de Género de Jarkov (Ucrania)

save.gender.museum@gmail.com

Palabras clave:
Museo de género, museo de la mujer, red,
activismo, Ucrania.

Resumen:

#SaveGenderMuseum es una campafa
internacional que pretende salvar del
cierre inminente al Unico museo de
género de Europa del este, el Unico en
un pais exsoviético y el Unico en Ucrania.
Un proyecto creado por la artista e
investigadora espanola Maria Sanchez
Garcia en colaboracién directa con el Museo
de Género de Jarkov. #SaveGenderMuseum
busca establecer una red internacional de
madrinas y padrinos que sufraguen mes a
mes los 100 € del alquiler del centro para
evitar su clausura. La guerra y el conflicto
sociopolitico que envuelve al pais ha visto
peligrar la coleccién del museo, formada
por mas de tres mil piezas.

“The Women are the ones who write the
history of the world! There has to be a
Women’s Museum in every country of this
world” Shirin Ebadi ™

Lo que aqui quiero relatar es el desarrollo
de sucesos que me llevaron al desarrollo
del proyecto #SaveGenderMuseum cuando
comencé mi Servicio de Voluntariado
Europeo? en Ucrania entre los afios 2014
y 2015. Me trasladé nuevamente a una
zona de conflicto para poder plantear lo
que acabo siendo el ultimo caso practico

de mi tesis doctoral®. El programa bajo el
que acudia se centraba principalmente
en gestar y apoyar iniciativas artisticas y
culturales que me vincularon a museos,
centros y colectivos hasta que finalmente
acabé trabajando en el Museo de Género.

EL MUSEO DE GENERO DE JARKOV
Situado dentro de una antigua vivienda
soviética con una superficie de tan sélo
55 m’, el Museo de Género de Jarkov esta
dedicado a la representacion de la mujer
ucraniana en la historia a lo largo de un
amplio archivo y una coleccién de mas de
tres mil piezas entre fotos, obras de arte,
objetos, libros, etc. El Museo es de entrada
gratuita, no tiene ningun tipo de ingreso,
carece de presupuesto, no tiene ayudas
oficiales y sus pocos trabajadores lo hacen
de manera solidaria ayudados por otros
voluntarios. Su actividad principal es la
labor didactica que realiza, ya que debido a
problemasde accesibilidad no puedeacoger
visitas escolares y por lo que el material
del museo viaja a otras ciudades mediante
exposiciones, talleres y proyectos*.

1947) ganadora del premio Nobel de la Paz en
2003, madrina oficial de IAWM, International
Association of Women’s Museum o Asociacion
Internacional de Museos de Mujeres.

2Servicio Voluntariado Europeo (SVE) o
European Voluntary Service (EVS), programa
de voluntariado que pertenece al programa
Erasmus+ de la Comisién Europea.

3El uso de las redes sociales en la gestion
sociocultural de proyectos artisticos. Tres casos
prdcticos. Maria Sdnchez Garcia, Universidad
Complutense de Madrid, 2016.

*Por iniciativa y apoyo de la organizacién
no gubernamental «Krona» de Jdrkiv se ha
desarrollado el proyecto “Museo sobre ruedas”
que ha permitido acercar el material del
museo a mds de 2000 alumnos ucranianos en
sus respectivas escuelas o centros de estudio.
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https://www.youtube.com/watch?v=PoJLRuS5D0U
https://www.youtube.com/watch?v=PoJLRuS5D0U

En mi primer dia en el centro, la directora
Tatiana Isaieva me informd de mi cometido:
guardar todo el material posible del museo
en cajas debido al cierre inminente del
museo porque no podian pagar el alquiler
del espacio. En aquel entonces ni si quiera
sabiamos dénde iban a acabar la coleccién.
No habia ninguna solucién sobre la mesa ni
nadie dispuesto a ayudar econémicamente
al museo para evitar el cierre. La situacion y
el contexto social eran muy criticos, la falta
de recursos era (y sigue siendo) el orden
del dia. Después de hablar con Tatiana,
pedi unos dias de vacaciones antes de
comenzar mi trabajo alli. Encerrada en mi
apartamento ucraniano me dispuse a trazar
un plan que evitase la clausura del museo.
Después de varios dias de dibujos, ideas,
mapas conceptuales, imagenes, y horas
por la red, surgié “#SaveGenderMuseum”.
Volvi al museo con una presentacion
sencilla en la que exponia como podriamos
conseguir cambiar la situacién y mantener
las puertas abiertas mientras seguiamos
trabajando. Tatiana como Directora del
Museo se mostré algo reticente ante aquel
paradigma abanderado por un hashtag
que no comprendia, pero a nivel personal
volvié a ver un rastro de esperanza para el
museo, que tanto esfuerzo le habia costado
levantar.

Ennoviembre de 2014 surge laidea de Salvar
el Museo de Género o #SaveGenderMuseum
y 2015 se pone en marcha la iniciativa
mediante la cual, mes a mes, el museo abre
sus puertas gracias al apoyo de una madrina
0 un padrino que sufraga los gastos del
alquiler (por un coste total de 100€). El
objetivo principal es utilizar herramientas
gratuitas y colaborativas para pedir ayuda
fuera de Ucrania —debido a una situacion y
una crisis que tenia al pais inmerso en una
guerra- buscando la participacién y difusion
de la iniciativa mediante las redes. Buscar
alianzas potenciales que transmitiesen

el problema. Encontrar personas que se
solidarizasen con la causa apoyando el
Unico museo de género en Europa del este,
el Unico museo de género en un pais ex
soviético y el Unico en Ucrania.

MARCO Y CONTEXTO

Ucrania® logré su independencia de la
Unién Soviética el 24 de agosto de 1991
y desde entonces se mantiene como una
republica independiente cuya lengua oficial
es el ucraniano. Con una superficie de 603
628 km? y una poblacién de 45 962 900,
actualmente su PIB PPASesta en 35 frente a
los 16 de Espafia, y un PIB nominal’ de 40,
frente a los 14 espafoles.

Kiev es la ciudad mas grande del pais y
también su capital desde que el pais lograse
su independencia del bloque soviético.
Pero en este caso concreto vamos a desviar
la vista al este hacia la ciudad de Jarkov ,
la segunda ciudad mas grande del pais y
a tan solo 30 km de la frontera con Rusia,
de ahi que aunque el idioma oficial sea el
ucraniano siga a dia de hoy predominando
el ruso. Jarkovédestaca por su importante
industria de armas y maquinaria, en
concreto por la producciéon de tanques de
combate, tractores y energia nuclear. Jarkov
tiene una superficie de 350 km? (frente a los
605,77 km* de Madrid, por ejemplo) y una
poblacién de 1,430,885 de habitantes.

Desde el comienzo de la ultima crisis
en Ucrania en 2003, la poblacién, tanto
como las instituciones y la estabilidad
del propio pais, se vieron envueltas
en una constante incertidumbre. El
descontento de los ucranianos ante la
situacion y su gobierno quedé latente en
las manifestaciones y revueltas, conocidas
como “Euromaidan™. Los ucranianos
salieron a las calles, concentrandose en la
plaza de la Independencia de Kiev para
protestar contra su entonces presidente

Viktor Yanukévich y expresar sentimientos
pro europeos y nacionalistas. Aquellas
primeras  manifestaciones fueron en
aumento convirtiéndose en verdaderas
revueltas y disturbios donde la plaza o
maiddn' se convirti6 en un auténtico
campo de batalla entre civiles y militares. La
poblacién, ahogada por la crisis, sin trabajo,
sin esperanzas, salié de sus hogares desde
todas las partes del pais hasta la capital para
unirse a las protestas. Hay muchas teorias
atendiendo a distintos intereses, sobre lo
sucedido a partir del 21 de noviembre de
2013 hasta el desmantelamiento final de la
plaza en abril de 2014. Durante mas de cinco
meses hubo un asentamiento violento en la
zona, donde lalucha era casi constante entre
la poblacién civil que sin medios utilizaba
todotipoderecursos,como batesdebéisbol,
trozos de hierro, cocteles molotov caseros
hasta incluso los adoquines de la plaza,
frente a las fuerzas especiales armadas, los
Bérkut'', que luchaban equipadas con rifles,
escudos y granadas, junto a otro grupo de
francotiradores, que complicaron ain mas
el conflicto. Las cifras finales también son
confusas pero aquel dia, conocido como
jueves negro o jueves sangriento, perdieron
la vida casi doscientas personas y mas de
quinientas fueron heridas. Hay muchas
versiones pero a dia de hoy sigue siendo un
enigma a nivel publico.

El referéndum y posterior anexion de la
peninsula de Crimea a Rusia, la guerra en el
territoriodelDonbass,losmilesderefugiados
desplazados, el cambio presidencial, junto a
una larga lista de acontecimientos, plantean
a dia de hoy un panorama de desconcierto.
La poblacién ucraniana sigue dividida por
los que muestran su apoyo a Rusia, aferrados
aun a los antiguos sentimientos soviéticos,
los que mantienen una visién pro europeay
las facciones mas nacionalistas con posturas
mas radicales. En cualquier casoy de manera
objetiva se puede decir que Ucrania sigue a

dia de hoy inmersa en un panorama muy
complejo, empanado por muchos intereses
ocultos, con un conflicto bélico activo pero
silenciado por los medios.

LA LABOR DE LOS MUSEOS EN MOMENTOS
DE CONFLICTO

Ante una escena devastadora y una
situacion politica inestable, el Museo de
Género de Jarkov vio cdmo peligraba el
proyecto y perdia las pocas ayudas que
tenia para mantenerse. El conflicto armado
en los puntos calientes del este en la zona
del Donbass ucranianoy los frentes abiertos
con Rusia, supuso el llamamiento a filas de
la poblacién masculina. Las actuales bajas
masculinas en el frente sumadas a que la
mujer representa casi el doble de poblacién,
desde las consecuencias histéricas de la
época soviética, siguen haciendo mella a las
estadisticas sociales.

SUcrania, en ucraniano: Ykpaina;
romanizacién: ~ Ukraina,  pronunciacion:
[ukra’jina] EI nombre de Ucrania viene del
término eslavo krajina, que significa “pais” o
“territorio fronterizo” En ucraniano moderno
KpaiHa (kraina) significa “pais”.

6 PIB PPA, Producto Interior Bruto en términos
de la paridad del poder adquisitivo.

’Producto Interno Bruto o PIB, conocido
también como producto interior bruto o
producto bruto interno (PBI).

&Jdrkov, transliteracion del ruso Xdpekos
(Kharkov), y en ucraniano Xdpkie (Kharkiv).
’Euromaiddn (en ucraniano: €spomatiodH,
Yevromaiddn o EspomaliodH, Evromaiddn;
‘Europlaza’).

"“maiddn” significa “plaza” en ucraniano.
"Fuerzas especiales antidisturbios, un
cuerpo militar ucraniano especializado que
se caracteriza por su predisposicion a la
respuesta violenta.



Tras el empoderamiento de la mujer
durante la URSS liderando todo tipo de
profesiones, luchando en batallones
exclusivos femeninos, incluso viajando al
espacio, las ucranianas se ven dentro de una
nueva espiral donde comienzan a perder
su independencia, donde sus maridos y
sus hijos van a luchar al frente, donde no
hay trabajo, no hay ingresos. Las ideas
conservadoras y tradicionales reaparecen
incluso entre las mas jovenes que deciden
dedicarse en exclusiva a la crianza después
de conseguir su suefno, el matrimonio.

Ucrania es un pais con una bajisima
representacién en cuestiones de género
por lo que se revaloriza el importantisimo
papel a nivel histérico y didactico del
Museo. Partiendo de la base de que el
término “género” no existe en ucraniano ni
en ruso, si no que se utiliza la transcripcién
directa de la voz inglesa “gender” al
alfabeto cirilico “renpep”, la poblacién
dificilmente reconoce su significado mas
alla de la utilizacion en exclusivo del color
rosa para el género femenino y del azul
para indicar lo masculino. Sin embargo
la poblacion estd mas familiarizada con
el feminismo, que poco a poco consigue
tener cierta presencia especialmente
desde el movimiento Femen'. Por eso hay
que resaltar la importancia de su labor
didactica desarrollando actividades junto a
la relevancia de preservar el contenido del
museo tanto por su valor histérico, artistico
y social.

El Museo de Género y la campana
#SaveGenderMuseum

En el afo 2006 nace la idea del museo y
dos anos después tiene lugar la primera
exposicion con la ayuda del Fondo de
Mujeres en Ucrania'*que ya muestra
material que posteriormente formara parte
de la coleccion del centro. El 3 de marzo
de 2009 se crea el Museo con la ayuda de

UNDP (Programas de Naciones Unidas
para el Desarrollo), el Programa Igualdad
de Oportunidades y Derechos de la Mujer
en Ucrania, la Fundacién de Mujeres de
Ucrania y Fundacién Internacional para las
Mujeres. El 26 de agosto de 2013 abre sus
puertas dentro de la vivienda soviética ya
mencionada. Para poder visitar el centro
hay que concertar una cita por teléfono
con la directora, que siempre esta dispuesta
a desplazarse para abrir las puertas vy
realizar una visita guiada incluso de manera
individual. Por eso las mas de 500 visitas
que tuvo en su primer ano de vida tienen
mucho mas valor que cualquier cifra de
otros centros.

En 2014 el museo pasa a ser miembro de la
IAWM (Asociacion Internacional de Museos
de Género) y a finales de dicho afo se
plantea el cierre definitivo.

Surge entonces #SaveGenderMuseum que
desde enero de 2015 mantiene abierto el
centro. La iniciativa es una campana online,
dispuesta a llegar a cualquier rincén del
planeta con la ayuda de todos, para poder
socorrer a un centro de referencia. Se
plantean diferentes formas de patrocinio:
una persona puede liderar una campana
recolectando el dinero de una mensualidad,
hacer donacién andénima libre mediante
la web, convertirse en un sponsor con una
empresa o marca, ayudar con la difusion en
redes sociales, participar en las iniciativas
del proyecto y colaborar con la red. Mes
a mes durante los dos anos que lleva en
marcha el proyecto, diferentes personas,
colectivos, iniciativas y empresas estan
apadrinando el museo haciéndose cargo
de los costes del alquiler del espacio (100€/
mes). Los objetivos principales son la
educacion en cuestiones de género, apoyo
a la cultura de género, convertirse en un
referente cultural a nivel local, conservar la
coleccion, mantener el centro y concienciar

socialmente de la problematica.

La campana estd abierta a la libre
participacion y quiere quiere congregar
personas y/o grupos que apoyan la cultura,
los museos, el arte, la historia, la educacion
en igualdad, el patrimonio social. Artistas,
gestores, representantes, asociaciones vy
profesionales culturales, profesionales de
museos, defensores del género y cualquier
persona interesada. Toda aportacion y
difusion serad bienvenida y agradecida por
el equipo del museo, que lleva ya afios
trabajandosinremuneraciény manteniendo
las instalaciones con sus propios medios.
La pagina web™ junto a sus redes sociales
son las principales herramientas con las que
cuenta el equipo para difundir la actividad.
Cualquier persona es bienvenida a unirse y
difundir la campana utilizando la etiqueta
#SaveGenderMuseum.

Desde aqui, una vez mds, en nombre de
todo el equipo, gracias a todas las personas
que lo estan haciendo posible.

2femen, “QemeH” en ucraniano, grupo
feminista con sede central en Kiev, fundado
en 2008 por la economista ucraniana Anna
Hutsol.

BUWF, Ukrainian Women’s Fund o Fondo
de Mujeres de Ucrania, proporciona a las
organizaciones de la sociedad civil en
Ucrania, Moldavia y Bielorrusia, informacion
financiera y apoyo.
“savegendermuseum.com
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Resumen:

A través deste traballo tentamos redefinir a
violencia de xénero, indagar sobre as suas
causas, pescudar nas teorias psicoloxicas
e socioléxicas que a poden explicar, no
contexto da sociedade. Abordaremos os
discursos do eido politico e social reflectidos
polos medios de comunicacién en torno
a violencia fisica e simbdlica que sofren as
mulleres. Analizaremos como os medios
reproducen a violencia simbdlica a partir
da negacién da situacién, e, deste xeito,

favorecen a perpetuacién de estereotipos
debido & ausencia dunha perspectiva de
xénero coa que narrar. Achegamos algunhas
conclusiéns respecto ao SIA, que poderia
condicionar comportamentos no relativo a
violencia de xénero.

Introducion:

A violencia cara 4s mulleres é tan antiga
como a historia da humanidade. Con todo, é
a partirdos anos 60, no contexto da segunda
onda feminista, cando xa se conquistou
na maioria dos paises occidentais o voto
feminino, cando se comezan a revisar estes
conceptos.

“En los setenta, las feministas ya habian
identificado de forma clara el maltrato y la
violencia contra las mujeres, aunque se haya
tardado décadas en trasladar todos estos
conocimientos a la sociedad y en convencer a
los poderes publicos de que es un problema de
Estado de urgente solucién.

En la misma linea, se desenmascararon las
trampas del lenguaje sexista, la sesgada vision
sexista del los medios de comunicacién, la
ultrajante representacién de las mujeres en la
publicidad, las diferencias de salario, los déficit
en los servicios sociales, las exclusiones de la
Historia, las mentiras de las ciencias sociales,
las carencias de las ciencias experimentales. ..
En definitiva, se dijo con rotundidad que ya no
es posible, con rigor académico, considerar
como universal y neutral un punto de vista
unilateral, el masculino”. (Varela, 2005).

E na chamada segunda onda do feminismo
cando se vai prescindir das concepcions
da esquerda ortodoxa, quen argumentaba
determinismos econdmicos & hora de
explicar a explotacion das mulleres,
descofiecéndose, en xeral, a existencia
dun sistema patriarcal que adxudica roles
fixos a ambos sexos. Indubidablemente,
a economia vai continuar sendo unha
categoria para definir o problema de

xénero, pero as categorias de clase seran
desprazadas do primeiro plano da escena
para ser substituidas pola de patriarcado.

E a partir da posmodernidade cando se
produce o crebe, e a utilizacion da linguaxe
pasa a ter unha importancia fundamental
paraa cultura. Arazén da ruptura do anterior
paradigma debeuse fundamentalmente aos
procesos de descolonizacién do Terceiro
Mundo e & comprensiéon por parte dos
diversos colectivos (mulleres, gais, LGTBI,
minorias étnicas) que a dominaciéon do
outro, non se definia exclusivamente pola
categoria de clase. Neste punto, convén
destacar, que paralelamente a iso, estd o
descubrimento de que a hexemonia non
era s6 econdémica, senén tamén simbdlica.
Este é o momento histérico no que o
outro, neste caso a outra, como suxeito
subordinado, é nomeado e nomeada por
primeira vez. Este é o motivo central polo
que o feminismo tomou ao concepto de
xénero como obxecto de estudo.

O concepto de xénero pasa a ser a categoria
central para entendermos as desigualdades
ou desequilibrios  sociais,  politicos,
econdmicos, histéricos, simbodlicos, etc.,
dentro da cultura. Esta nocién sobre o
xénero xorde da imposibilidade de definir
a relacién entre os sexos, xa que a palabra
sexo masculino ou sexo feminino non
establece unha distincién cultural, senén
bioldxica.

“Por género se entiende como decia Simone
de Beauvoir <<lo que la humanidad ha hecho
con la hembra humana>>. Es decir, todas
las normas, obligaciones, comportamientos,
pensamientos, capacidades y hasta cardcter
que se han exigido que tuvieran las mujeres
por ser biolégicamente mujeres”. (Varela,
Feminismo para principiantes, 2005).

A partir destas nociéns xorden nas

universidades norteamericanas na década
dos 70 os estudos de xénero, un paso
fundamental que traslada o problema das
mulleres e a sua construcion discursiva
ao espazo académico dando conta dunha
realidade mundial.

Os xéneros, segundo Nuria Varela, estan
xerarquizados. O masculino é o dominante
e o feminino o subordinado. Por iso aos
raparigos, historicamente, pediuselles
probas da sua virilidade. Os peores insultos
que poden recibir os homes son todos
0s que suxiren neles feminidade: marica,
galina, efeminado.

“Ninguna de las grandes corrientes tedricas
(marxismo, funcionalismo, estructuralismo...)
ha dado cuenta de la opresién de las mujeres.
Asi, la consecuencia mds significativa que
provoca el nacimiento de la teoria feminista
es una crisis de paradigmas: cuando las
mujeres aparecen en las ciencias sociales,
ya sea como objetos de investigacion o
como investigadoras, se tambalea todo lo
establecido. Se cuestiona cémo se miden las
investigaciones, cémo se verifican, la supuesta
neutralidad de los términos y las teorias y las
pretensiones de universalidad de sus modelos.
La introduccién de los estudios de género
supone una redefinicion de todos los temas
de las ciencias sociales”. (Varela, Feminismo
para principiantes, 2005).

Cando xorde a teoria feminista as mulleres
aparecen nas ciencias sociais, xa sexa
como obxectos de investigacion ou como
investigadoras, e cambaléase todo o
establecido. A introducion dos estudos
de xénero supon unha redefinicién de
todos os temas das ciencias sociais. Os
xéneros (masculino e feminino) deben ser
revisados: a relaciéon de asimetria entre
ambos constitue o vinculo indisoluble entre
o hexemonico e o subalterno.



A violencia cara as mulleres e as stas
definicions

Hoxe o termo violencia cara as mulleres esta
instalado e definido en moitos paises grazas
a incorporaciéon da perspectiva de xénero.

“Es la violencia que sufren las mujeres, que
tiene sus raices en la discriminacion histdrica
y la ausencia de derechos que éstas han
sufrido y contindan sufriendo en muchas
partes del mundo y que se sustenta sobre una
construccion cultural (el género). Ser mujer
es factor de riesgo” (Varela, Feminismo para
principiantes, 2005).

Asi queda demostrado nas cifras das
estatisticas dos paises que toman estes
pardmetros para os seus estudos tendentes
a eliminacién deste flaxelo a través de leis
e/ou politicas sociais. A expresion violencia
de xénero describe o eixo do problema
da violencia vinculado coa opresién das
mulleres e as nenas. Dende hai un tempo os
medios no estado espanol estan a utilizar a
expresion violencia machista para referirse
aos asasinatos de mulleres a mans das suas
parellas ou exparellas. Este termo construe
un discurso que pon o acento no agresor
e no mébil que o conduciu a cometer ese
delito.

"Cuando los medios titulan ‘Mujer asesinada,
el varén aparece muy alejado del hecho, sin
responsabilidad sobre lo ocurrido. Pero esta
noticia quiere decir que hay otro asesino
mds. La victima asume una posicion pasiva
y el agresor activa. El nombre del culpable
aparece con siglas, no sabemos quién es.
Estda demasiado oscurecido el agresor y eso
contribuye a que tenga mds impunidad. No
hay rechazo social hacia el maltratador”.
(Andreozzi, 2008).

Estas mortes posten denominadores
comuns: a violencia de xénero e a
lexitimacion por parte do poder xerdrquico e

patriarcal predominante. Hai que chamalos
femicidios porque esta palabra marca o
caracter social e xeneralizado da violencia
baseada na iniquidade de xénero e afasta
ao feminicida da catalogacién de tolos, féra
de control, psicopata. Os feminicidas son
fillos sans dunha sociedade androcéntrica
e patriarcal que os forma a sUa imaxe.
Non quedan para nada exentos os casos
particulares que tamén se corresponden
con problemas sociais; neste senso non é bo
discriminar entre mulleres ricas ou pobres,
entre mulleres vitimas da violencia estatal
ou familiar: todos os asasinatos de mulleres
son politicos e incumben ao conxunto da
sociedade.

A tarefa de desentranar o sexismo dos
crimes e as violacidons aos dereitos humanos
siumaselle aos medios de comunicacién
o feito de demostrar que existen eses
feitos e identificalos como violencia de
xénero. O poder patriarcal sempre tentard
acalar estes crimes desvinculandoos dos
seus verdadeiros mobiles e condicidns,
pero o xornalismo de investigacién e de
informacion deberia analizar as fontes e
tentar establecer un vinculo comunicativo
polisémico e de ningunha maneira univoco.
A naturalizacién da violencia de xénero é
unha arma letal para as mulleres.

“Lasvariadasy severas consecuencias sociales,
psicolégicas y culturales que ocasiona la
violencia de género ponen en evidencia la
necesidad de que no se distorsionen ni omitan
a la conciencia social todas las violencias
basadas en el género. El efecto inmediato
debe centrarse en no encubrir ni postergar la
necesidad y la urgencia de legislaciones que
abarquen todas sus manifestaciones” (Tania
Diz, 2007).

Por que falamos destas cousas para
referirnos a un sindrome estudado pola
psiquiatria que recofece unha enfermidade

cuxa cabeza emerxente, a punta do
iceberg son precisamente os sintomas
do que se deu en chamar indefensién
aprendida. Porque puidera ser que eses
descubrimentos tefien a ver con nosoutras,
coas mulleres, co maltrato de xénero, e coa
incomprension da maioria da xente fronte
a este maltrato. O sindrome de indefension
aprendida ataca a sociedades enteiras sen
que intervefa ningun conflito nin guerra.
Ten a ver coa incapacidade ou a baixa
capacidade de reaccién coa que quedamos
cando somos agredidos durante un tempo
prolongado. Foi estudado polo psiquiatra
estadounidense  Martin  Seligman, en
principio con cans, aplicandolles corrente
eléctrica e observando as suas reaccions.
Explicaria a dificultade para reaccionar
dalgunhas mulleres maltratadas cando
os malos tratos psicoléxicos preceden
aos fisicos e se prolongan durante moito
tempo. Nesta vulnerabilidade para
interpretar os signos do maltrato, interviria
todo un discurso social sobre a muller que
a invisibiliza, a somete a estereotipos e lle
reserva sempre o rol de cidada de segunda.

Conclusion:

Finalmente, e para concluir, poderia
agregarse que a violencia de xénero é unha
definicion pendente que merece ser tomada
en conta & hora de dar a cofecer calquera
tipo de informacién. Obedece a multiples
causa e factores ainda que o principal é a
supervivencia das femias nunha sociedade
androcéntrica e patriarcal na que non son
respectadas ni valoradas.
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:: MUJERES, MIRADAS, MAGIA.
MUJERES EN MEXICO

Patricia Torres Aguilar Ugarte
Palabras clave:

Mujeres, Educacion en Museos,
Experiencias Significativas, Dialogo

Resumen:
México, pais magico, con un Patrimonio
Multicultural Prehispanico, Virreinal,

Moderno y Contemporaneo; Rural, Urbano
y Virtual. Dinamismo laboral femenino de la
Educacién en museos, desde hace 64 ahos,
con la implementacién de herramientas
didacticas y de comunicaciéon para que
las personas dialoguen con el museo,
sus colecciones y sobre todo, con otr@s
mujeres transmisoras de cultura, desde
una mirada puntual, creativa, reflexiva y
dialogal, a través de acciones y proyectos
que contrastan sus saberes con los de
otr@s, en el museo, en espacios historicos,
naturales y culturales diversos para generar
experiencias significativas para todos.

Encantada y agradecida por la invitacién a
participary aportar la perspectiva de género
desde el contexto mexicano al iii congreso
de Xénero, Museos, arte e educacion.
Hablar sobre mi pasién de mujer por ser,
pasién de mas de veinte afos por hacer,
me modeld y me permitié como Profesora
de Educacion Preescolar, Licenciada en
Educacion y Maestra en Educacion en

Museos e Investigadora Educativa como un
medio, enlace o puente entre l@s personas
de diversas edades, sus saberes previos y las
diferentes culturas que conforman nuestra
sociedad mexicana.

Mi pasién por el Arte inicia con el que una
vez pintara mi abuelo, alld a principios
del siglo XX y que ahora forma parte de la
coleccion del Museo Nacional de Arte en el
que un dia trabajé; pasién por la formacién
de educadores en museos y profesores
que generan nuevos publicos que ven vy
dan sentido a su patrimonio cultural, lo
divulgan e investigan nuevas creativas para
que futuras generaciones de mujeres se
sumen en su preservacion y concienciacion,
para acercarnos de una manera diferente a
nuestras raices, tanto cercanas como lejanas
y darle sentido al presente.

Mujer que Investiga sobre nuevas e
innovadoras metodologias de trabajo
y paradigmas educativos para poder
adecuarlos al contexto de los museos
mexicanos y que se vean aplicados en
proyectos didacticos en exposiciones, visitas
participativas, talleres y otras actividades.

Si bien es cierto que, México es un
pais magico, que integra un abanico
multicultural de lenguas, ideas, personas y
espacios diversos que conviven y cohabitan
en un mismo pais: cuerpo, tiempo y espacio
unidos.

Experiencias en México relacionadas al
género y a la necesidad que conformarnos
una identidad propia, que fluctia entre
la diversidad cultural indigena que
corresponde al origen en América, de
nuestro pasado prehispanico (vinculado a la
tierra, a lo femenino, a la Madre Tonancin),
orgullo de la fuerza femenina transmisora
de patrimonio inmaterial (costumbres y
tradiciones en la lengua, la gastronomia,
etcétera) y el patrimonio material (zonas

arqueoldgicas, joyeria, etc); por igual, con
la Cultura Europea, la occidental, para
transmitir los saberes, los haceres, tanto
familiares, de grupo, como comunidad o
Nacién, que esta presente a mas de 500 afos
a través de recursos naturales, didacticos y
digitales de vanguardia.

Algunas exposiciones contemporaneas, no
solo en el arte, en lo histérico y arqueoldgico
ya representan aspectos puntuales sobre
la participacién de la mujer en el pasado
prehispanicocomoelpapeldelasDiosasenla
Cosmogonia indigena como Chalchiutlicue
o Tonancin y otras en la sociedad Hispana
del siglo XVI, el de la Virgen de Guadalupe
como Madre protectora y amorosa; asi
como, Sor Juana Inés de la Cruz en la
literatura, o Josefa Ortiz de Dominguez en el
ambito politico del siglo XIX y ni decir de las
experiencias contemporaneas relacionadas
con el Arte; Ademas, de algunos grupos
“NeoToltecas” en los que participan un buen
nuimero de mujeres que rescatan practicas
e idearios pasados que viven paralelamente
a aquellas otras expresiones culturales y
sociales propias de la vida Contempordnea
en las grandes ciudades, que generan otros
roles de la mujer en pleno siglo XXI, mas
competitivos y con mas participacion en
empresas, grupos y sectores productivos
que compiten en el macro de un mundo
global, cambiante y diverso.

Multiplicidad de dmbitos que no estaban
naturalmente destinados para las mujeres,
en los que se piensa, siente, actia y toman
decisiones de una manera particular y que
ahora son parte del quehacer cotidiano
en el Arte, la Historia, la Investigacién y la
Divulgacién de la Ciencia. La posicién de
nosotras como mujeres en el dmbito Cultural
mexicano busca una participacién activa,
la igualdad de oportunidades, alternativas
flexibles en el desarrollo de proyectos
expositivos y artisticos que siguen siendo

todavia ambito del género masculino; sin
embargo, a lo largo de estos ultimos 30
anos, se han abierto caminos y se sigue
abriendo brecha en el dmbito museistico
para que las mujeres desarrollemos mas
espacios en la Educacion, Investigacion,
Curduria o Direccién, entre otros. Los
cambios no vienen solos, son el resultado
de la participacién individual y social de
todas y todos, para lograr una verdadera
transformacion de la vision y accion de
género en México y el mundo.

Este Dinamismo laboral femenino, se ha
dado desde la creacién en los afos 50 del
siglo XX, de las areas educativas en museos,
a partir de la conformacién de equipos de
profesoras comprometidas con el trabajo
educativo en los museos del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, el
Instituto Nacional de Bellas Artes, los
Museos privados, etcétera. Actualmente,
después de mas de 60 afnos, se hacen
necesario que desde la educacién en el
museo genemos procesos de reflexion y
andlisis en los visitantes (otras mujeres)
sobre su valor como agente social de
cambioy no solo reproductor de contenidos
y visiones estaticas; asi el museo y quienes
colaboramos en su construccion y dinamica
diaria tenemos una gran responsabilidad
en la preservacion, actualizacion e
innovacion de patrones culturales que
propongan, amplien y concienticen a las
futuras generaciones de visitantes, sobre
las diversas alternativas para ver, sentir y
experimentar la Cultura y el Patrimonio.

Consolidar desde las Instituciones, tanto
publicas como privadas, la participacion
de los nifos, madres y su nucleo familiar
se fortalece a partir de la puesta en marcha
de proyectos culturales con las diversas
comunidades (las cercanas al museo, las
escolares, las segregadas, las especiales,
etcétera), tanto en el corte expositivo como



los llamados Museos Comunitarios en los
que se rescata el patrimonio cultural de
estos grupos, muchos de ellos lejanos a las
grandes ciudades y el educativo a través
de Maletas didacticas y otros recursos
que llevan al museo a lugares lejanos,
pese al rezago econdémico en este sector,
la creatividad esta presente. Asi, también
surgen proyectos y espacios culturales con
Independencia Creativa y Laboral, en las
que también las mujeres podemos innovar
en este dmbito y ser emprendedoras para
seguir aportando proyectos culturales
que integran ideas, procesos de formacién
y reflexiones, con Escuelas (Maestros y
alumnos) de nivel basico y medio superior,
en torno al trabajo educativo y cultural en
los museos, para renovar e innovar la forma
de aprender y experimentar en el museo
desde la mirada mas amplia de ser y hacer
desde lo femenino, sensible, creativo e
intuitivo, como lo plantea el Pensamiento
Complejo.

L@s educador@s hemos implementado
herramientas didacticas y de comunicacion
que ayudan a las personas a dialogar con el
museo, sus colecciones y sobre todo, con
otras personas, entre ellas + mujeres, desde
una mirada puntual, creativa, reflexiva y
dialogal, a través de visitas participativas,
0 autogestivas que contrastan sus saberes
con los de otr@s, en donde todos tienen
voz, pueden cuestionar al museo, lo que
éste presenta y lo que quisieran que
sucediera dentro de él. A la par, coexisten
en México posturas duales entre teoria
que hace falta generar posturas propias y
capitalizar los afos de experiencia en la
practica en el museo; entre el deber ser que
aprendimos en la formacion escolar formal
y mas tradicional y el Ser de una sociedad
cambiante que pide a gritos aprender de
otras maneras mas creativas; entre Tradicion
e Innovacién de las posturas trasmisoras a
las generadoras de conocimiento; entre

Metodologias externas (principalmente las
que vienen de Estados Unidos y aquellas
del otro lado del Atlantico como las
Espanolas) y aquellas experiencias que se
adaptan, aplican y generan en el propio
contexto mexicano a través de Congresos
de Interpretacion, Ocio y Cultura o Buenas
Practicas, entre otros, que se proyectanenla
practica en cada museo, principalmente los
de Arte, a través de acciones participativas
para todos los visitantes, mas alld de su
género, al incluir puntos de vista multiples
en el ambito del museo y generar talleres
y espacios de interpretacién, en donde
mujeres y hombres pueden dialogar,
interactuar, opinar, proponer, cuestionar
lo que en él se exhibe, los contenidos y
formas de interacciéon con el museo y entre
todos los contrastar experiencias, saberes y
puntos de vista.

Tomo muy en cuenta en los proyectos que
desarrollo, la generacion de experiencias
significativa en el museo, valorar la
importancia de los procesos y la reflexién
y autoreflexion de las practicas culturales
que heredamos, para que no solo sean
reproductores de saberes de otros, sino
seres conscientes de sus posibilidades
frente al patrimonio y el papel que tenemos
como testigos del pasado y agentes
tranformadores y generadores activ@s de
cultura que se suman por el contacto con
otr@s, para contrastarlas con los roles que
actualmente se tienen y como afectan
la vida de todos en las diversas areas de
la vida. Es fundamental para mi trabajo
como capacitadora el destacar elementos
gue tienen que ver con la parte femenina
y que se pueden potenciar durante las
visitas al museo, como el pensamiento
lateral, la detonacién de actividades que
promuevan el uso del hemisferio derecho,
la parte sensible, creativa e intuitiva para el
aprendizaje significativo y el pensamiento
complejo, para ponderar procesos sensibles

en donde lainteligencia emocional también
esté presente en la experiencia en el museo,
valorando el aspecto femenino que se suma
a la ecuacién de visita.

Por mi parte, la participacion en y con otras
mujeres vinculadas con los museos y la
educacion para desarrollar juntas proyectos
que incluyan estas innovadoras formas de
experimentar el museo y sus colecciones,
como es el caso del Menu para Visitar
Museos, de una forma emotiva, ludica,
creativa y participativa en colaboracién con
Nayeli Zepeda Arias y Daniela Ekdesman
Levi, a través de NodoCultura, una red
multidisciplinar de colaboraciéon formada
por profesionales con experiencia en el
ambito museistico y el desarrollo cultural.
Este proyecto que esta en proceso de
edicion como una publicacién digital, pone
enfasis en que necesitamos volver al origen,
que todos los visitantes (mujeres, hombres,
ninos, jovenes) “transformemos el concepto
de Museo centrado en los objetos y en la
informacién, a uno mas abierto, en donde
las personas tengan voz e interactuen
con él"... “descubran las posibilidades de
construcciéon de sentido personal y social
que se despliegan en estos espacios. Podran
echar a volar la imaginacién, agudizaran
sus sentidos, podran usar herramientas
creativas, reconocerdn sus necesidades e
intereses, pensaran muchas ideas nuevas y
tendran experiencias enriquecedoras que
alimentan su sensibilidad vinculada con el
arte y el patrimonio.

Es un placer compartir experiencias e
intercambiar puntos de vista entre mujeres,
creativas, innovadoras, museologas,
museografas,  educadoras, directoras,
artistas, juntas construimos redes culturales,
de trabajo y generaciéon para que tod@s
encontremos respuestas y espacios de
participacion en beneficio de tod@s.

VIDEO

VIDEO



: : WIKIDONES, DIVULGAR Y EDUCAR CON
PERSPECTIVA DE GENERO

Eduxarxa

Palabras clave:
Wikidones, divulgacion, educaciéon, género,
arte.

Resumen:

Wikidones es un proyecto que promueve la
participacion de las mujeres en Wikipedia
como creadoras de contenidos sobre
mujeres y con perspectiva de género. El
proyecto propone también una serie de
itinerarios educativos para trabajar esta
cuestion en las aulas de ESO y Bachillerato.

¢{Qué es?

Wikidones es un proyecto dirigido y
liderado por el Centro de Cultura de Dones
Francesca Bonnemaison, que cuenta con
el apoyo del Ayuntamiento de Barcelona
y la colaboraciéon de Amical Wikimedia y
Eduxarxa.

Se trata de un proyecto lanzado en 2014
que tiene como objetivo fomentar la
participacion de las mujeres en Wikipedia
como creadoras de contenido.

¢Por qué era necesario un proyecto como

Wikidones?

«En primer lugar, que las mujeres no
escribimos en Wikipedia: solo el 9% de las
ediciones realizadas en Wikipedia en 2012
fueron realizadas por mujeres.

*En segundo lugar, y como consecuencia
del hecho anterior, que las mujeres no
aparecemos en Wikipedia: existe una
ausencia importante de entradas sobre
mujeres relevantes en todas las disciplinas.
«Por ultimo, y también como hecho
vinculado a los anteriores, porque muchas
de los textos sobre mujeres que aparecen
en la enciclopedia, estdn escritos desde
una perspectiva absolutamente patriarcal
y sexista.

«En 1962 se casé con un productor de la
televisién publica canadiense, Howard

Engel, del que se divorciaria en 1977. En
19654 volvieron a Toronto y, a pesar de que
tuvo que criar a dos gemelos, comenzé a
escribir»

Wikidones, por lo tanto, se plantea solventar
esas carencias fomentando la participacién
de las mujeres en Wikipedia en calidad de
generadoras de contenidos con perspectiva
de género y feminista. En la primera fase
del proyecto, desarrollada en 2014, este se
centra en 4 areas de conocimiento: artes,
historia, cine, y ciencia y tecnologia.

({En qué consiste?

Wikidones quiere abarcar dos ambitos o
lineas de divulgacion: publico general, al
que se destinan una serie de articulos en
Wikipedia, y comunidad educativa, para el
cual se disefian un conjunto de materiales
didacticos.

Para el ambito de publico general, el
Centro de Cultura de Dones Francesca
Bonnemaison cred cuatro comisiones de
trabajo, una por cada disciplina (arte /
historia / cine / ciencia y tecnologia), que
estaban compuestas por una mentora,
especialista en la tematica, y un equipo
de redactoras. Durante un periodo de
tres meses, estos equipos trabajaron en la
redaccién, edicion, traduccién y publicacion
de un total de 110 articulos.

En el Grea de Arted, dirigida por Maria José

Gonzdlez, profesora de Historia del Arte
Moderno y Contemporaneo de la Facultad
de Bellas Artes de la UAB, se generaron
entradas en torno a conceptos y creadoras
relacionados con el arte feminista.

Para el &mbito de la comunidad educativa,
desde  Eduxarxa, disehnamos  cuatro
itinerarios educativos, uno para cada area
tematica, dirigidos a ESO y Bachillerato, con
propuestas didacticas y una guia docente.

(Cual es el planteamiento del itinerario
educativo de Artes?

Las estadisticas lo dicen muy claro: a pesar
de que las mujeres son mayoria en carreras
como Bellas artes o Historia del arte, en las
colecciones de los museos y las galerias
modernas solo el 20% de las obras tienen
sello femenino.

La historia las ha tratado como musas,
pero las ha obviado como creadoras. Asi, a
lo largo de este tiempo se ha forjado una
concepcién estereotipada de la belleza y

del cuerpo femenino que los medios de
comunicacién siguen inculcando a las nifas
desde muy pequefas.

Por ello, el itinerario educativo de artes se
plantea:

«Incluir en los discursos académicos a las
grandes olvidadas por la tradicién docente
y los libros de texto.

«Proporcionar herramientas a los docentes
para trabajar la perspectiva de género en
las aulas.

Reflexionar sobre la dicotomia expuestas/
expositoras desde la perspectiva del
arte feminista, empleando el arte como
herramienta para fomentar el espiritu critico
y la expresion individual y colectiva.

Para alcanzar esos objetivos didacticos,
se plantea una secuencia de trabajo
organizada en las siguientes fases:

«Analiza: dos actividades de aproximacion a
la temética.

«Investiga: dos actividades para descubrir
el conocimiento oculto sobre estas mujeres.
«Reflexiona: dos actividades  para
deconstruir prejuicios y construir nuevas
sensibilidades.

«Comunica: un proyecto para difundir en
su entorno cercano los conocimientos
adquiridos.

«Colabora: un proyecto colaborativo 2.0
para mapear las mujeres relevantes de su
entorno.

{Quién puede usarlo?

El itinerario educativo de artes, asi como la
guia didactica, estan disponibles en la red
en abierto y de manera gratuita para todos
aquellos profesionales de la educacién que
quieran usarlo:

J|tinerario educativo de Artes|

«Otros itinerarios educativos (Cine, Historia
y Ciencia y Tecnologia)



http://www.wikidones.labonne.org/wp-content/uploads/2014/12/itinerari_art_final.pdf
http://www.wikidones.labonne.org/itineraris-educatius/
http://www.wikidones.labonne.org/itineraris-educatius/
http://www.wikidones.labonne.org/arees/arts/
http://www.wikidones.labonne.org/wp-content/uploads/2014/11/def_1.pdf

: : EL MUSEO ARQUEOLOGICO DE
CACABELOS: un ejemplo para/por la
igualdad de género.

Silvia Blanco Iglesias
Directora Museo Arqueoldégico de
Cacabelos

Resumen:

En el marco de la museologia y el género,
los museos deben ser espacios de valores
histéricos y de comunicacién social, sin
duda, un medio para dar visibilidad a las
mujeres.

Aunque el desarrollo de la arqueologia de
género en Europa ha sido muy diverso, con
ejemplos significativos en Gran Bretafa o
en los paises noérdicos; bien es verdad que
el resto de Europa su desarrollo es bastante
desigual.

Enelcasoespanol,sehaidoexperimentando
un desarrollo importante y se estad
trabajando en este aspecto. Con respecto
a nuestro caso: el Museo Arqueolégico de
Cacabelos en su sede actual se ha llevado
una museografia de género en su coleccién
permanente. Se ha tenido en cuenta tanto
en su discurso museolégico como en su
museografia de integrar un concepto de
género coherente.

Estas actuaciones se llevaron a cabo desde
2004 a 2007, cuando se rehabilitd la sede
actual en la calle Angustias de Cacabelos.
Anteriormente las colecciones permanentes
habian estado exhibidas en los bajos del
ayuntamiento o en la casa de la Cultura.
Ahoray desde 2008, tras la rehabilitacion del
edificio se lleva a cabo una musealizacion
que pone en valor dos yacimientos
arqueoldgicos: Castro Ventosa y La Edrada.

Un discurso desarrollado desde la cultura

prehistérica, prerromana —astur explorando
en un contexto funerario y cotidiano;
para pasar a un pasado romano desde
el siglo | hasta el V d.C. En el proyecto de
musealizacion se ofrece una importante
integracion y contribucion a la igualdad
entre hombres y mujeres.

Incluso con el lenguaje utilizado, se ha
intentado utilizar un lenguaje no sexista,
para poder llevar un discurso desde la
igualdad tanto en la visita individual como
en grupo.

En algunos de los paneles que acompanan
las piezas de la coleccidn permanente
de arqueologia, se observa hombres vy
mujeres participando en las distintas
actividades: bien trabajos metallrgicos, o
en el procesado de los alimentos. Se trata de
una apuesta por acercar a la mujer en una
posiciéon activa frente a la sociedad.

En el proceso didactico y la mediacién
cultural.

Desde 2013 se ha llevado a cabo un
Programa educativo bajo el nombre de
EDUCAMARCA en el que se ha desarrollado
una serie de estrategias educativas para
acercar las colecciones a todos los publicos.

Las edades comprendidas han sido varias,
desde el publico infantil (grupo 1: edades
comprendidas entre los 3 y 5 afios; y grupo
2:edades entre 6 ay 11 afos), adolescentes,
adultos y senior.

Complementariamente a los discursos de la
exposicién, se han planteado un programa
adaptado por edades y con un discurso de
género.

Trabajando a través de dos disciplinas:
la arqueologia a través de la exposicion
permanente de arqueologia. Se interactia
con la cultura material obtenida de las
excavaciones arqueoldgicas de los una

forma Yacimientos de Castro Ventosa y La
Edrada; y el objetivo es acercar de sencilla
y con un lenguaje totalmente accesible la
cultura prehistérica, astur o romana.

Con respecto al fomento de la creatividad,
se trabaja a partir de las exposiciones
temporales. Las disciplinas muy diferentes
y exposiciones que van desde el arte
contemporaneo hasta etnograficas o
tematicas.

Graffiti realizado Asier Vera para la exposicion
temporal ANIMALAYA

Lo interesante seria en un futuro cercano,
desterrar todo signo androcéntrico y que
las mujeres aparezcan en los discursos
museograficos de forma natural como
parte de la historia. Es importante trabajar
en la igualdad y en el campo museolégico,
todavia queda mucho trabajo por hacer.
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:: ICOM desde el Comité Espaiiol
(ICOM-CE). Museos, incorporacion de la
perspectiva de género e inclusién

Nuria Rivero Barajas
Gerencia ICOM-Espaina

info@icom-ce.org
www.icom-ce.org

Palabras clave:
ICOM, recomendaciones, funcién social del
museo, género, inclusion

Resumen:

El Consejo Internacional de Museos (ICOM)
es una organizacién no gubernamental
formada por miles de instituciones
museisticas y profesionales de museos a
nivel mundial. Ademas de las iniciativas mas
conocidas, como el establecimiento de la
definicién de museo, el Dia Internacional
del Museo (DIM) o el desarrollo y fomento
del cédigo de deontologia, en las ultimas
décadas se han desarrollado variadas
lineas de trabajo y planes estratégicos. Se
destacaran algunas de las resoluciones y
recomendaciones remarcando aspectos
relativos a la funcién social del museo y la
incorporacion de la perspectiva de género
e inclusion. También se senalan algunos
proyectos vinculados al Comité Espanol de
ICOM en este ambito.

El Consejo Internacional de Museos
(ICOM) es una organizacién que aglutina
a los museos y profesionales vinculados
a dichas instituciones a nivel mundial.
Entre sus funciones destacan las relativas
a "“la conservaciéon, mantenimiento vy
comunicaciéon del patrimonio natural y
cultural”. Las misiones y objetivos pueden
consultarse de manera detallada en la Web
mundial de ICOM', aunque a continuacién
se comentaran algunos de los objetivos e

iniciativas principales, destacando aquellas
vinculadas con la perspectiva de género e
inclusién en los museos.

Cabe recordar para comenzar que ICOM es
una organizacion no gubernamental sin
animo de lucro, cuya creaciéon se remonta
a 1946°. ICOM establece la definicion de
museo (hoy asumida por la mayor parte de
legislaciones nacionales), y plantea también
una serie de recomendaciones profesionales
y éticas, como el coédigo deontolégico de
ICOM, una de las iniciativas mas conocidas
a nivel mundial. No obstante, ICOM
desarrolla también multitud de programas
y proyectos para promover la formacion e
investigacion, el intercambio y cooperacién
entre profesionales, la lucha contra el trafico
ilicito de bienes culturales, la prevencion y
formacioén para reacciéon antes situaciones
de urgencia en diferentes paises, asi como
una red de colaboraciones con multitud
de organismos para algunas de estas
propuestas, como el trabajo conjunto en el
programa de museos de la UNESCO o los
proyectos con INTERPOL o ICCROM, entre
otros>.

Entre las actividades mas destacadas hay
que mencionar también el Dia Internacional
de los Museos (DIM) evento mundial
promovido por ICOM desde 1977 con el
objetivo de sensibilizar sobre el papel de los
museos en el desarrollo de la sociedad, cuya

Thttp://icom.museum/la-organizacion y
http://icom.museum/programas

2Mas informacion sobre la historia de ICOM
en:
http://icom.museum/la-organizacion/
historia/L/1/

3Mds informacion disponible en:
http://icom.museum/la-organizacion/socios
y http://icom.museum/programas |

Entre las actividades mas destacadas hay

edicion en 2016 esta dedicada al tema
Museos y Paisajes Culturales®.

En la actualidad ICOM estd formado por
una red de mas de 140 paises, con mas de
35.000 profesionales asociados, destacando
representaciéon de mas de 20.000 museos
en todo el mundo. A nivel mundial existe un
Consejo Ejecutivo elegido cada tres afios en
asamblea general y un Comité Consultivo
y una secretaria general con sede en
Paris. Para estructurar la organizacion
de manera mas operativa, los paises con
mayor cantidad de museos y profesionales
asociados de manera individual cuentan
con comités nacionales y una estructura
propia con junta directiva y profesionales
que coordinen la actividad y representacion
en cada pais®.

Al tiempo, para gestionar la actividad de
sectores concretos de especializaciéon
dentro del ambito de los museos, existen
30 comités internacionales como DEMHIST

(Comité para las Casas histéricas-Museos)
o CECA (Comité de Educaciéon y Accion
Cultural), entre otros®.

Respecto a la tematica del congreso que
nos ocupa y algunas de las iniciativas
relacionadas cabe comenzar recordando
algunos puntos del propio Cdédigo
Deontolégico de ICOM’donde se destaca el
importante deber del museo de fomentar
su caracter educativo e interactuar con la
comunidad, y plantear afinidades con las
diversas identidades, en todos los sentidos.
(Recomendada lectura especialmente de
los puntos 4y 6 del cédigo de deontologia).

*Mds informacién sobre las ediciones y
objetivos del Dia Internacional de los Museos
(DIM) en
http.//network.icom.museum/international-
museum-day 'y en www.icom-ce.org
actividades-del-dim|

*Mds informacién sobre el comité espariol de
ICOM en la secciéon ICOM Espana de la Web
www.icom-ce.org|

5Mds informacién sobre todos los comités
internacionales y sus objetivos y actividades
en http://icom.museum/los-comites/comites-

k’n ternacionales
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Del mismo modo, es necesario mencionar
que cada tres anos ICOM celebra una
conferencia general a nivel mundial, de
cuyas reuniones surgen resoluciones que
pretenden destacar las principales politicas
y orientaciones de la organizacién para
los siguientes afnos. En este sentido, en las
Ultimas ediciones se ha prestado especial
atenciénalaincorporacion de la perspectiva
de género, destacando la conferencia de
Shanghai (China) en 2010 que incluye la
Carta de la diversidad cultural del ICOM3y
fundamentalmente la Conferencia General
de 2013 celebrada en Rio de Janeiro (Brasil)
en cuya resolucion se plantea lo siguiente®:

Museos, incorporacidon de la perspectiva
de género e inclusién: (Resolucion n°4,
2013)

“La perspectiva de género y otras fronteras
culturales de la diversidad como la raza,
la etnicidad, la categoria social, la religién,
la edad, la capacidad fisica, la capacidad
econdmica, el regionalismo y la orientacion
sexual son importantes para el desarrollo
del principio de inclusién en los museos

’Punto 4: Los museos contribuyen al aprecio,
conocimiento 'y gestién del patrimonio
natural y cultural y Punto 6: Los museos
trabajan en estrecha colaboracién con
las comunidades de las que provienen las
colecciones, asi como, con las comunidades a
las que prestan servicios. Cédigo deontoldgico
disponible integramente en http://icom
museum/normas-profesionales/codigo-de-
deontologia

8Resoluciones de Shanghai 2010 disponibles
para su consulta enhttp://icom.museum/la-
obernanza/asamblea-general/resoluciones
shanghai-2010

’Resoluciones de Rio 2013 disponibles
completas para su consulta en http://icom
museum/la-gobernanza/asamblea-general
resoluciones/rio-de-janeiro-2013/L/1/

[...]

El ICOM debe seguir extendiéndose y
fomentando la inclusién de los miembros
y sus comunidades y paises en todo el
mundo, para alcanzar su objetivo de
convertirse en una OING representativa a
nivel mundial”

Esta resolucién deriva de un seminario sobre
inclusion e incorporacién de perspectiva de
género celebrado en Copenhague en Abril
2013 donde se mostré la preocupacion
por una todavia insuficiente implicacién
de los museos en lo relativo a materia de
género. En este sentido, a partir de 2013'%se
plantea desarrollar en ICOM una politica de
incorporacién de la perspectiva de género
y garantizar su implementacién como parte
principal de la direccién estratégica de la
organizacién, recomendando a los museos
“que trabajen con el publico, el personal y
los programas desde una perspectiva de
igualdad de género y que, al mismo tiempo,
las ideas se materialicen”.

En esta misma linea de accion, a finales de
2015 y tras varios afos de trabajo conjunto
entre diversos organismos, se logré la
aprobacién en UNESCO de una importante
Recomendacién relativa a la proteccion y
promocién de los museos y colecciones, su
diversidad y funcion en la sociedad"'. En
dicha recomendacion se tratan cuestiones
muy variadas relativas a la importancia de
los museos en la sociedad y se invita a los
estados miembros a “alentar a los museos a
cumplirtodas esasfunciones”.En el punto 17
de dicha resolucion se destaca la relevancia
de los museos como lugares que deberian
“promover el respeto de los derechos
humanos y la igualdad de género’, siendo
“espacios publicos vitales [...] que pueden
desempenar un papel importante en la
creacién de los vinculos y la cohesion de la
sociedad, construccién de la ciudadaniay la

reflexion sobre las identidades colectivas”

Siguiendo estas directrices generales,
tanto de las resoluciones y planes
estratégicos especificos de ICOM como de
las recomendaciones redactadas con otros
organismos, el Comité Espafol de ICOM
(ICOM-CE), que en la actualidad cuenta
con mas de mil miembros y casi 250 socios
institucionales, ha procurado en los
ultimos anos desarrollar o apoyar iniciativas
relacionadas con estas vias de trabajo en el
ambito de los museos. Entre ellas destacan
la publicaciéon de dos nimeros de la revista
ICOM-CE Digital dedicados a tematicas de
género: Museos, Género y Sexualidad (N°,
8. 2013) y Museos, Arqueologia y génerg
(N°9. 2014) con planteamientos tedricos
y ejemplos practicos de aplicacion en los
museos'>.

Del mismo modo, y dentro de las relaciones
con otras instituciones, destaca la
colaboraciéon en la difusién de proyectos

espanolesenlaredglobal delCOM, mediante
el apoyo y aval a las entidades que asi lo
soliciten, previo estudio pormenorizado
de cada propuesta por parte del Consejo
Ejecutivo.

"%Seminario sobre género dentro de la
conferencia de 2013 de Inclusive Museum
Knowledge Community http://onmuseums)
@ que conté con colaboracién y co-
presidencia de ICOM.
""Resolucién disponible completa para su
consulta en: http://en.unesco.org/news/new-
lobal-recommendation-museums-and-
collections-adopted-0|
2Datos actualizados al cierre de 2015. Mds
informacién sobre el Comité Espanol en la
seccion  www.icom-ce.org/actividades-de-
BLosnimeros delarevista pueden consultarse
integramente de manera gratuita en la Web
www.icom-ce.org/revista-icom-ce-digital
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En este sentido se ha enfocado el apoyo en
los ultimos afnos a las lineas estratégicas a
nivel mundial ya mencionadas, donde se
enmarcan el Congreso EDADIS (2014)™,
el Congreso sobre Género del patrimonio
cultural: discriminaciones, silencios,
igualdad de finales de 2016 en la UPV y
Museo San Telmo o las dos ultimas ediciones
del Congreso de Género y Museos de la
Rede Museistica Provincial de Lugo , que
reunieron en 2015y 2016'®durante varios
dias a especialistas de perfiles muy variados
pero con un interés comun: compartir
experiencias y seguir avanzando en la cada
vez mayor incorporacion de la perspectiva
de género e inclusion en todos los ambitos,
incluidos los museos.

BIBLIOGRAFIA DE REFERENCIA
_Banco de datos de publicaciones de ICOM
http://icom.museum/recursos/banco-de/
datos-de-las-publicaciones/L/1/

_Revista ICOM-CE Digjital
www.icom-ce.org/revista-icom-ce-digital|

_Normas y directrices
http://icom.museum/normas
rofesionales/normas-y-directrices/L/1/

"Congreso de 2014 sobre Educacion Artistica
y diversidad sexual (EDADIS)
https://artemaestrosymuseos.wordpress|
com/programa-cientifico|

*Congreso de 2016. Mds informacion:
www.irun.org/oiasso/home.aspx?tabid=1020
“Desde aqui mi agradecimiento a todo
el equipo de la Rede Museistica Provincial
de Lugo por el trabajo realizado en ambas
ediciones en las que pude colaborar y asistir
en representacion de ICOM-Espana.
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Resumen:

Este texto analiza las problematicas
asociadas al trabajo de la gestién cultural
en periferias, desde la posicion feminista
marginal del posfeminismo, desde una
vision de la cultura como adjetivo y desde
el ser mujer, es decir, desde la Otredad. La
propuesta central consiste en realizar un
trabajo de mediacién y de engrosamiento
del procomun en continuo trabajo
horizontal con colectivos activistas sin
desactivarlos. A continuacion se analiza el
caso concreto de la ciudad de Valladolid y se
presentan cinco ejemplos de intervencién
cultural desde lo Otro mencionado.

Gestion cultural desde lo Otro: el caso de
Valladolid

Yo hablo como proletaria de la feminidad.
[...] La figura de la pringada de la feminidad
me resulta mas que simpatica. [...] Yo, como
chica, soy mas bien King Kong que Kate
Moss. [...] Me alegro de lo que soy, de cémo
soy, mas deseante que deseable.
(Despentes, 2007, 8-9)

El hilo conductor que atraviesa en
diagonal este proyecto, es un compromiso
imaginativo con nuestro presente, con la
recreacion y reconstruccion de saberes
subversivos, de conocimientos situados,
de experiencias y memorias politicas que
vayan mas alla de los saberes institucionales
y al servicio de quienes luchan en los
instersticios del feminismo.

(Sola y Urko, 2013, 16)

Introduccién

A veces -sobre todo en ambientes
académicos- olvidamos que cuando
hablamos también somos personas con
biografias particulares y que somos cuerpos
que desean y padecen. Es importante hacer
presente esta realidad, del mismo modo
que hemos de hacer visibles los procesos
productivos que son, en fin, los que
posibilitan la vida en esta cadena social. Pero
hablar desde la subjetividad, la materialidad
y la corporalidad, conlleva hablar de la
precariedad que vivimos las trabajadoras
de la cultura. Decir “Me presento, soy
precaria cultural” es toda una declaracion
de intenciones que busca concienciar de la
realidad mas directa y cercana, convirtiendo
asi una mera exposiciéon discursiva en la
generacion de una dindmica de cuidados,
habiendo traspasado la barrera del
anonimato o la total asepsia. Asi pues, me
presento: soy precaria.

La Gestion Cultural hoy engloba unarealidad
multitarea mal remunerada. Este momento
de hiperactividad en redes sociales debe
asumir la falta de definicion y resolver su
profundizacién; ademds de la precariedad,
especialmente en el arte contemporaneo
en el que monetizar resulta mas complejo.
El gestor se convierte en un “productor
cultural’, ya que los proyectos se disefian,
ejecutan y comunican por la misma figura.

Proponemos ademds una doble toma de
conciencia marginal: el ser posfeministay el

habitar la periferia.

El posfeminismo desdibuja las identidades
normativas normalizando la Otredad y
deconstruye tanto la identidad “mujer”
como la identidad” “hombre” trabajando
desde la identidad fluida o trans. Esta
defensa total de las identidades multiples
va acompanada de una serie de dinamicas
discursivas y practicas de visibilizacién
de los cuerpos no normativos asi como
sus compartamientos sexuales. Acciones
como la reapropiacién del insulto “puta” o
manifestaciones como el posporno -entre el
activismo y la produccién artistica- parecen
no haber sido aun entendidas, de modo que
esta postura es aun minoritaria.

Finalmente, la posicion culturalmente
subordinada de wuna periferia como
Valladolid, es determinante para la
producciéon cultural: no sélo por su
dependencia de la centralidad cultural
-sobre todo Madrid-, sino por la falta
de comprensién de la vanguardia en el
contexto periférico. Esa subordinacién
es sustituida aqui por un proceso de
autorreconocimiento y por la construccion
de un punto de vista propio partiendo del
anterior y en estrecha relacién con el riesgo
que exige la vanguardia -sea intelectual,
social o artistica-.

Lo Otro cultural y feminista

A lo largo de la historia, la Otredad ha sido
el recurso facil para definirnos, siendo el
hombre occidental heterosexual blanco
de clase alta quien ostentaba el poder de
nombrar.

En el ambito de la cultura también hay un
“otro cultural” que ha sido definido frente
a la légica del evento y del consumo que
ha imperado desde la Transicion. Como
sefiala Barbieri (2014) es preciso pasar
de una concepcién de “la cultura” como
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sustantivo a una concepcion de “lo cultural”
como adjetivo en el que todos seamos
agentes. Esta visidon politica de la cultura,
como una practica viva e interrelacional y
en que las dinamicas sociales son claves,
es fundamental para entender la figura del
productor cultural que proponemos.

Esta produccién cultural tiene que asegurar
por tanto no solo el acceso a los bienes
culturales sino la conversiéon de estos en
recursos comunes, lo que nos permitird
legitimar la cultura -el arte contemporaneo
especificamente, que tiene mayores
problemas para ello- como arma ciudadana.
Asi, son fundamentales los procesos de
mediacién en los que se conecta a través
de esta importante figura al publico-agente
(rearmado) con el emisor cultural.

Lo Otro feminista es una pluralidad que
acoge identidades queer, trans, gordas,
putas, diversofuncionales, ciborgs,
hackers... que se oponen al sistema
heteropatriarcal desde una diversidad que
escapa a la taxonomizacién del paradigma
logocentrista. El “+” del colectivo LGTB+
acoge, defiende eincluye atodesyamuchas
luchas transversales; logrando asi que hacer
cultura sea hacer comunidad plural por
antonomasia.

Las estrategias son diversas: nosotres
determinamos nuestros nombres,
disehamos nuestras  herramientas vy
tecnologias, decidimos y defendemos
nuestros cuerpos y experimentamos
nuestros  deseos y  placeres.  El
empoderamiento verbal, la visibilizaciéon
de identidades o la reapropiacion de
practicas femeninas son algunos de los
recursos que el activismo nos ofrece, que
el arte contempordneo ha aprendido vy
que debe también asumir la produccién
cultural. Algunos ejemplos muy claros son
los trabajos de colectivos como Mujeres

Creando que con el activismo y el arte,
defiende un feminismo anarquista desde
1992 en Bolivia y para el mundo.

Propuestas de producciéon cultural
posfeminista en Valladolid

Tras 20 anos de gestidn de Javier Leén de la
Riva,elpanoramaesdificilenValladolid,tanto
para la cultura, como para el feminismo o la
juventud -que suele sostener la vanguardia-.
La falta de vinculacién de la cultura y la
sociedad es evidente, si bien mas acusada
en el caso del arte contemporaneo que en
otras disciplinas. Una herencia sociopolitica
conservadora y una vision elitista del arte
contemporaneo como algo absolutamente
alejado de la ciudadania, hacen de
Valladolid una tierra hostil para su practica,
por ello la necesidad de su legitimacion.
Por otra parte, la invisibilizacion del “+" del
LGTB+ y un ambiente un tanto homéfobo
y machista -alimentado por el ex-alcalde-
dificultan la ruptura con la normatividad
identitaria. Finalmente, y dada la falta de
aceptaciéon de toda esa vanguardia, las
practicas contempordneas se limitan a una
repeticién que o bien concuerda con una
produccién artistica mdas bien decorativa
o artesanal y no comprometida, o bien no
abandona los canones de protesta politica
de finales del siglo pasado.

Muchos argumentaran que la presencia de
mujeres en la direccion de los museos de
la ciudad (R. I, 2014) es signo inequivoco
de haber alcanzado las cotas de igualdad
necesarias. Sin embargo, no se trata tanto
de eso como de transformar el sistema de
participacion institucional: que deje de ser
autoritario y que se construya de manera
mas horizontal y colectiva.

El panorama descrito contrasta en cambio
con toda la serie de colectivos que realizan
sus reivindicaciones desde el feminismo y/o
la cultura, hasta confundirlos en algunos

casos. Las manifestaciones exceden la mera
presencia en las calles y se completan con
acciones performaticas, construcciones
escultéricas o canciones. Destaca, por su
repercusion mediatica la respuesta que
tuvo la Coordinadora de Mujeres ante una
desafortunada declaraciéon del ex-alcalde
que afirmé que entrar en un ascensor a
veces le daba reparo porque una mujer
podia fingir una violaciéon (Huffington Post,
2014). La Coordinadora respondié con un
enorme sujetador en el pregén de las Fiestas
de ese ano, en el que una vez mas se pidié
su dimisién al tiempo que las pancartas lo
tildaban de machista, homofobo y fascista
(La Sexta, 2014).

El acercamiento a las comunidades para
realizar trabajo local, debe ser paulatino
y consciente: hacen falta informacion e
interaccion. Es necesario que el productor
cultural se mueva y acuda a “la casa” del
colectivo con el que vaya atrabajar, iniciando
asi labores de negociaciéon en un terreno
comodo para las participantes. Trabajar
desde la cultura no es trabajar desde una
posicién de poder, sino que debe hacernos
mas conscientes del contexto y no traerlo
a nosotres -error que suele cometerse a
menudo- sinoir a él.

Mi primer proyecto cultural desarrollado
entre el feminismo y lo local fue “mujer.
NODO” (http://www.mujernodo.net),
un proyecto digital nacido en 2014 y
disenado para la galeria La Gran con el
que participamos en el Festival Miradas
de Mujeres, consistente en una cadena de
entrevistas entre mujeres artistas espafolas.
Ademas de la versiéon online, el proyecto
incluyd dos encuentros locales en la galeria
La Atémica y el Museo Patio Herreriano con
artistas, activistas y gestoras, que fueron el
primer contacto con personas como Beatriz
Esteban, autora del podcast Hacia el Sur en
el Atlantico.

Un ano después, en colaboraciéon con
el Museo de Arte Africano de la UVA y
tras diagnosticar la falta de cohesidon
entre las diversas iniciativas a pesar de su
coordinacién eventual; diseié el “Occupy
Gender. Foro de Iniciativas feministas’, que
reunié 10 propuestas independientes en
un espacio institucional. Se produjeron
diferentes sinergias: alli entré en contacto
con Lucia Garcia, de Accién Feminista y a su
vez del colectivo Crochet[R]evolution.

En 2016 y habiendo participado en diversas
actividades que Accién Feminista realiza
en Centro Social Autogestionado que
comparten con otros colectivos, realicé
otro proyecto con Alba Folgado titulado
“Preferiria no hacerlo” (https://pnhacerlo!

ordpress.com), también para La Gran, en

el marco de

CreaVA 16. “Preferiria no hacerlo” Alba
Folgado y Marta Alvarez + Lucia Garcia

En este caso el trabajo, si bien insuficiente
-por la escasez presupuestaria- se extendio
durante cuatro meses en los que debatimos
con varios colectivos el valor social del arte.
Ademas, aprendimos delamanodelapropia
Lucia a tejer ganchillo, reapropiandonos de
una practica histéricamente femenina vy
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privada. De manera paralela a he entrado a
formar parte en la asamblea que organiza
el Potorrock, festival de musica feminista
autogestionado, coordinado por diferentes
integrantes de colectivos y agentes
independientes para la realizacion de su
segunda edicién de manera radicalmente
horizontal.

Conclusiones: Mediacién y Procomun

La interaccién con los colectivos y el
conocimiento de sus dificultades vy
reivindicaciones en las experiencias
mencionadas ha ido en aumento, a
partir de ese acercamiento paulatino y
la implicacién. Ademads, se ha logrado
una mayor visibilidad de su trabajo en el
ambito local y se han producido numerosas
sinergias: se ha construido una comunidad
mayor y mas cohesionada, basada en la
colaboracién y el aprendizaje comunes con
los que se generan iniciativas culturales
novedosas que se construyen desde abajo
y eliminando la figura de autoridad tanto
como el elitismo.

Asi pues, proponemos un trabajo-otro
que la visibilice a las minorias y apoye a
la emergencia social a través de trabajo
en red y mediacion con el contexto local.
En el proceso, proponemos la inclusion
de metodologias de aprender-hacer,
que huyan de las practicas meramente
discursivas y pongan los cuerpos en el
espacio y movilizandolos. Esta produccién
cultural feminista serd siempre critica y
comprometida en la construccion de cultura
en favor del procomun.
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Resumen:

O texto fai unha breve valoracién do estado
da xestion cultural en Galicia desde unha
perspectiva de xénero desde catro puntos
de vista:

« Como socia da AGPXC

« Como profesional do ambito da musica ao
vivo

« Como socia de O Cable Inglés, Cooperativa
Cultural

. Como impulsora do Proxecto Alvarez:
As Mulleres non son de porcelana. A loita
violeta dastraballadoras de Alvarez.

Introducién

Este documento nace en resposta ao convite
realizado por parte da organizacion do lli
Congreso Xénero, Museos, Arte e Educacion,
a Asociacion Galega de Profesionais da
Xestién Cultural a participar no mesmo.

A finalidade do mesmo é a de presentar a
mifa experiencia como xestora cultural
desde unha perspectiva de xénero,
representando asi 8 AGPXC.

Exponerei agora as mifas reflexions como
xestoradesde catro puntos de vista distintos:

1. Como socia e membro da Xunta Directiva
da AGPXC.
A Asociacion Galega de Profesionais da

Xestion Cultural (AGPXC) nace en maio de
2008 como un espazo de encontro e
reflexion asi como unha plataforma de
representacion profesional. Representa ao
colectivo de profesionais que actia como
nexo principal entre a producién cultural
galegaeopublico, sendo tamén prescritores
de referencia para colegas programadores
de espazos culturais e festivais de todo o
mundo.

A AGPXC conta na actualidade con 67
asociados dos cales 29 somos mulleres, é
dicir,un 43%. A Xunta Directiva esta formada
por 7 cargos dos que na actualidade 2 estan
desempenados por mulleres, sendo
a representacion feminina dun 28%,
sensiblemente menor que a total dos
asociados.

No sector cultural non se fala de
igualdade en xeral por que parece que
sendo un sector aberto que se relaciona
permanentemente co mundo artistico
non existan desigualdades, pero é obvio
que ainda que existen moitas mulleres
profesionais traballando no sector cultural,
0s postos directivos das empresas mais
representativas, dos grandes equipamentos
e das asociaciéns e clusters profesionais
estan dirixidas na sua grande maioria por
homes, polo que queda moito traballo
ainda para acadar unha posicién igualitaria.

2. Como profesional do ambito da musica
ao vivo.

No Anuario de la Musica en Vivo 2016
podemos atopar a seguinte reflexién:

“Hoxe en dia, a pesar dos avances en materia
de igualdade, ainda é dificil atopar mulleres
que ocupen cargos de responsabilidade
nas empresas. E o sector musical non é
ningunha excepcién: son moitos os casos
de artistas femininas que son recofecidas a
nivel mundial; pero, detrds dos escenarios,
as mulleres que se dedican d musica seguen
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sendo unha minoria”

Tamén gracias ao mesmo anuario podemos
aportar algunas cifras:

“Das 53 empresas asociadas a APM
(Asociacion de Promotores Musicais) so en
8 delas contan con mulleres nas suas filas
directivas, si ben é certo que na actualidade 2
dos cinco membros da Xunta Directiva de
APM son mulleres.”

A Asociacién de Musicos ao Vivo de Galicia
conta con cerca de 400 socios dos cales
aproximadamente un 25% son mulleres, sin
embargo, a xunta directiva da Asociacion,
ten na actualidade unha presidenta e a
porcentaxe feminina é dun 28%.

Outro exemplo que constata a desigualdade
no ambito da musica ao vivo é a recente
creacion dun grupo secreto de facebook
que xurde para compartir experiencias e
iniciativas entre mulleres da industria, e que
nace da necesidade de crear redes de apoio
entre nos. Este grupo chamase Mujeres en la
Industria del Directo

3. Como socia da cooperativa cultural O
Cable Inglés

O Cable Inglés é unha cooperativa que
nace coa idea de dar resposta as demandas
culturais dun xeito integral. O noso
obxectivo é propofier soluciéns culturais a
medida, capaces de integrar cantos servizos
sexan precisos para levar a bo termo cada
experiencia cultural, incluindo o desefo
grafico e web e a comunicacion.

O Cable Inglés estd formada por tres
mulleres profesionais do dmbito da cultura
e a comunicacién que no ano 2012 deciden
sumar as suas visions e as suas experiencias
laborais para construir un proxecto comun
que lles permita desenvolver as suas
aspiracions profesionais sen renunciar a ser

nais, creadoras, companeiras etc. Asi é como
a través da férmula cooperativa creamos os
Nnosos propios postos de traballo.

O equipo do Cable Inglés esta formado por
Marian Fernandez, xornalista, Pilar Vera,
desenadora grafica e web e eu, profesional
da xestion. Xuntas formamos un equipo que
de maneira absolutamente horizontal, crea,
desefa proxectos, comunica, xestiona e
toma as decisiéns estratéxicas e do dia a dia
intentando compatibilizar traballo, familia e
outros intereses, sempre, afortunadamente,
contando coa empatia e o apoio das socias.

A férmula cooperativa e a muller.

Segundo un estudio mundial da OIT, este
tipo de organizacién empresarial contribue
mais 4 igualdade de xénero que calquera
outro tipo de empresa.

As cooperativas tefien unha longa historia
de contribucién & igualdade, asi como ao
empoderamento social e econémico.

As cooperativas buscan novas formas
de organizarse para que a conciliacién
e a corresponsabilidade non sexan un
problema no dia ao dia.

No Cable Inglés sentimonos absolutamente
identificadas coa férmula cooperativa, e
cada ano que pasa mais. Pensamos que é a
figura xuridica que mais encaixa cos nosos
valores como cidadas e como mulleres.

4. Como impulsora do Proxecto Alvarez: As
Mulleres non son de porcelana. A loita violeta
das traballadoras de Alvarez.

Na desaparecida factoria de porcelanas
Alvarez traballaron durante moitas décadas
mulleres conscientes e comprometidas coa
sua condicién de xénero e tamén coa loita
obreira.

Organizaronse, informdronse e botaronse

a rda para loitar polos seus dereitos coma
mulleres e tamén polos dereitos de todos os
traballadores.

Perseguiron a igualdade e a xustiza social
cunha valentia merecedora de moitos
recoflecementos, pero coma adoita suceder
coas historias de mulleres, o seu traballo
ficou esquecido na trastenda da Historia.

O obxectivo deste proxecto é recuperar
esa parte da nosa memoria industrial en
clave de xénero, a través dos testemufos
das propias traballadoras. O proxecto esta
aberto as achegas de todas e todos os que
queiran participar. Estamos ainda en plena
fase de pesquisas co obxectivo de montar
un documental que probablemente tamén
traslademos aos formatos editorial e
expositivo. Agora mesmo estamos na
fase de montaxe dun teaser promocional
para presentar o proxecto das distintas
administraciéns e convocatorias publicas
e lograr os apoios econdmicos que nos
permitan sacalo adiante. Nun primeiro
momento foi un proxecto social e
filantrépico, pero finalmente decidimos
darlle a mesma prioridade que aos demais
proxectos produtivos da cooperativa,
porque é necesario contar esta historia e
facelo canto antes; pero sobre todo porque é
tamen preciso que nds, as actoras da escena
cultural do pais, nosdeamos a importancia
que merecemos.

:: MEDIACION Y FEMINISMO

Mar Caldas
Universidade de Vigo

marcaldas@uvigo.es

Palabras clave:
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local-global, visibilidad

Resumen:

Se esbozan algunas lineas de actuacién en
la mediacién artistica concebidas desde
un posicionamiento feminista que busca,
ademds del compromiso, la actuacién
responsable. Se indican aplicaciones
practicas en proyectos de comisariado y en
la direccion de un espacio expositivo.

Incidir en el contexto inmediato

Trabajar con artistas del contexto préximo,
ademads de que deberia ser una deuda con
la comunidad de la que formamos parte,
contribuye a densificar el tejido cultural
y nos permite verificar la capacidad de
producir cambios y levantar debates a
través de nuestras acciones.

Las dos primeras exposiciones que
comisarié -Boas Pezas y Maquila Boutique-
estaban orientadas a difundir el trabajo
de artistas de Galicia. Y, por sus discursos,
ambas estaban integradas exclusivamente
por artistas mujeres.

La primera, una exposicion colectiva de 5
artistas realizada en la Sala X de Pontevedra
en 2006, era una modesta respuesta a una
gran exposicién que se habia realizado
recientemente en el MARCO de Vigo
(Urbanitas, 2006) y que reunia a artistas
gallegos nacidos después de 1970 con
la ambicién de establecer trayectorias
artisticas entre las nuevas generaciones.



Urbanitas daba visibilidad a 30 artistas,
de los cuales tan sélo 6 eran mujeres, es
decir, un 20%, cuando las cifras de mujeres
matriculadas en la Facultad de Bellas Artes
de Pontevedra rondan el 70%.

Boas Pezas (Caldas, 2007), ademas de
afirmar el interés y la calidad de los trabajos
de mujeres formadas en la mencionada
facultad, examinaba la ruptura con
normas y convenciones sociales a través
de actitudes, comportamientos o gestos
improcedentes, excéntricos, absurdos,
insensatos, censurables o impensables.
Empleando tonos burlescos, descarnados
o melancdlicos, sus trabajos incitaban, de
forma explicita o tacita, a una reflexién
sobre el género.

Maquila Boutique (con itinerancia en
Santiago, Pontevedra y Lugo, 2006-2007), se
realiz6 en colaboracién con la organizacién
Impllicad@s no Desenvolvemen-to vy
denunciaba la explotacion laboral en la
industria textil de las mujeres del eje sur.

Con el titulo, se aludia a la division mundial
del trabajo en ese sector: el lugar en el
que se fabrica (maquila) y el espacio del
consumo (boutique). Cada artista intervino
sobre ropa confeccionada por empresas
denunciadas por explotacion laboral. Era
muy oportuno que las participantes fueran
mujeres, dada la afectaciéon de la industria
de la moda sobre éstas, tanto en la cadena
de produccién como en la de consumo.

Apostar por la diversidad y la pluralidad
Los ciclos de video comisariados con Silvia
Marti Mari -En primeira persoa. Relaciéns do
suxeito na intimidade (CGAC, Santiago, 2006)
y Plano intimo (Sala Parpalld, Valencia, 2007),
mostraban vias de liberacién del sujeto
desde la accién simbdlica y la reflexividad,
siendo enunciadas en primera persona.
Cada ciclo reunié un considerable volumen

de artistas de distintas generaciones,
nacionalidades y culturas y con distinto
grado de reconocimiento a nivel
internacional, evitando reproducir las
perspectivas habituales y contribuyendo
a difundir la obra de artistas que, sin tener
tanta proyeccion, aportan otras visiones y
desarrollan trabajos de calidad.

Por tanto, en la seleccién de artistas se
cuidaron aspectos tales como establecer
una relacion dialégica con el contexto,
buscar nexos entre lo local y lo global,
buscar la intergeneracionalidad, asi como el
equilibrio entre artistas de ambos géneros.
Corregir sesgos etnocéntricos y sexistas
puede exigir un mayor trabajo de
investigacion 'y, con toda seguridad,
revertird en beneficio de los proyectos y
de la actuacion responsable en el campo
del arte. Buscar un equilibrio entre artistas
en relacién al género -al igual que en
relacién al contexto cultural- proporciona
puntos de vista disimiles en torno a una
tematica comun -en tanto, en nuestras
sociedades, los procesos de socializaciéon
se producen y experiencian de modo
diverso por los individuos, en funcién de
dichos parametros- y, por tanto, enriquece
los puntos de vista arrojados sobre las
tematicas abordadas en los comisariados.

Formar equipos curatoriales

Trabajar en colaboraciéon con otra persona
revierte muy positivamente en los
resultados, ya que el proceso de trabajo se
nutre del didlogo y de la discusion, de las
aportaciones derivadas de la experiencia,
trayectoria profesional y lineas de
investigacion de cada participe.

He formado equipo curatorial con Silvia
Marti Marti en los ciclos mencionados asi
como en Desafi(n)ando el Género (Murcia,
2010), programa de video que incluia 11
trabajos que reflexionan criticamente sobre

las relaciones y los roles de género. La
relacion estrecha de cada una con nuestros
respectivos contextos artisticos —Galicia y
Valencia- repercutié, ademds, en una mas
amplia consulta y valoracién de obras y
artistas, asi como en la conjugacién de lo
local y lo global.

Junto con ltziar Ezquieta comisarié la
exposicion Vemos o que somos. Somos o que
vemos en el Pazo da Cultura de Pontevedra
(Caldas y Ezquieta, 2010). Estaba integrada
por 22 artistas y se articulaba en torno
al sujeto desde dos aproximaciones: la
representacion de la subjetividad y la
mirada subjetiva. En este caso, se atendia
al contexto mas préximo -si bien se evité la
reduccion alolocal estableciendo, también,
didlogos con artistas de otros contextos-
y se incidié en la intergeneracionalidad,
con el fin de explorar distintos enfoques y
diferentes modos de expresarlos en torno a
intereses y motivaciones comunes.

Aplicar politicas de igualdad y difundir
discursos feministas

Durante los 3 anos de direccion de la Sala
X de Pontevedra procuré contribuir a la
igualdad apoyando a las artistas e incluir
en la programacion exposiciones u obras
feministas (Caldas, 2012, 2013, 2014).

Todas las exposiciones individuales
programadas fueron de artistas mujeres
(Rosa Brun, Nuria Guell, Inge Alvarez, Anne
Berning) y la mayoria de las colectivas fueron
paritarias o la participacion de mujeres fue
superior.

Por otra parte, se acogieron en itinerancia
exposiciones articuladas desde una
perspectiva feminista de gran notoriedad:
en 2013, In-Out House. Circuitos de género y
violencia en la era tecnolégica y en 2014 Elas
Fan Tech.

Nos sumamos a la propuesta que la Unidad
de Igualdade de Uvigo queria llevar a los 3
campus con motivo del 25 de noviembre: la
proyeccién del video Secret Strike in Lleida
de Alicia Framis, en 2012.

Y nos incorporamos a la programacion
del Festival Miradas de Mujeres de MAY,
comisariando la exposicion Xénero e Artes
Visuais en Uvigo (2014) en la que se reunian
proyectos artisticos feministas y a favor de
la igualdad realizados en dicha universidad.

Visibilizar

Bajo propuesta de la directora de la Unidade
de Igualdade de Uvigo, Anabel Gonzélez
Penin, comisarié, junto con Almudena Fdez.
Farina, ARHSTAS. Proxecto de visibilizacion
(Rguez. Caldas, Fdez. Farifia, 2012, 2013a,
2014a, 2015).

El objetivo era promover el trabajo de las
alumnas que finalizan los estudios en bellas
artes, contribuir a que confiaran en sus
capacidades, asi como concienciar y hacer
visible la situacién de discriminacién de
las artistas. Motivo, este ultimo, por el que
el proyecto se acompané de estudios y se
difundié a través de conferencias, debates,
publicaciones y exposiciones ( Rguez.
Caldas, 2015; Rguez. Caldas, Fdez. Farifa,
2013b, 2014b).

Alo largo de las 4 ediciones del proyecto se
visibilizaron trabajos de 116 alumnas.
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Resumen:

Abro mi presentacién con un interrogante
aparentemente utépico ;Puede el Arte
cambiar el mundo? y mesirvo de unalistade
palabras que, si bien combinadas, pueden
ser las claves para dar vida a propuestas que
sirvan como motor de transformacion para
fomentar el nacimiento de nuevos espacios
justos y equitativos donde reflexionar y
crecer juntos: DIALOGO, MUJER, AMOR,
VISIBILIDAD, VIOLENCIA, ZERO, RED,
IGUALDAD, ARTE, VER, RECONOCER,
REFLEXIONAR, ACTIVAR, FEMININO-
ISTA, UNION, EDUCACION, MIRADAS.
Sucesivamente presento cuatro proyectos
en los que he tenido el placer de participary
colaborar en los Ultimos dos afos y que son
claros ejemplos de acciones que permiten
que la respuesta a la pregunta inicial sea
afirmativa.

Amame, non me ama...

(video / fotografia / performance / paisaje
sSonoro).

Lalin - Jornada Accién Artistica 25N -
“MULLERES EN ACCION #ViolenciaZero”.
Depu-tacion de Pontevedra. Comisariado:
Paula Cabaleiro. Aio: 2015 - 2016.

Extracto  presentacion: (Cabaleiro, P.
(2015).) “MULLERES EN ACCION: VIOLENCIA
ZERO” é un proxecto de accién artistica
contempordnea no espazo publico para
reivindi-car a igualdade de xénero e poier
o foco de atenciéon no estado actual da
problematica da violencia machista no
noso pais, en particular, e por extension,
no mundo. E unha pro-posta multisede de
sensibilizacién, para fomentar na cidadania
unha actitude critica. [...]

(Mura, M. (2015).)

ME AMA. NO ME AMA. ...

“Cuando la pasion se transforma en obsesion,
el cuidado en control, el cumplido en in-sulto,
el susurro en grito, la caricia en golpe, la
felicidad en tragedia, la vida en muerte. ...Asi
los pétalos rojos de una flor se transforman en
gotas de sangre.”

Con esta performance quiero recordar como
un AMOR INOCENTE puede transformarse
en un AMOR TOXICO. Una mujer vestida de
negro y con la cara cubierta por un velo de
tul camina descalza. Se sienta a lado de una
cesta de mimbre con crisantemos rojos, y
mientras recita en voz baja “Me ama. No me
ama. ...” les arranca uno a uno los pétalos.
Se vuelve a levantar y con la cesta en el brazo
empieza a pasear tirando las flores al suelo
con gestos mds rdpidos y nerviosos y dejando
a su paso una alfombra roja donde reposan
ahora los tallos sin vida. Sucesivamente repite
el trayecto lanzando el arroz ne-gro. Por



ultimo tira al suelo los folios con los nombres
de las victimas, mientras sigue caminando y
finalmente se acuesta al lado de la lista de las
mujeres asesinadas por vio-lencia de género.
La accién estd acompahada por los datos
relacionados con los informes estadisticos del
ministerio y por una pieza sonora que ha sido
realizada a partir de la mezcla de extractos
de noticias de los medios relacionadas con la
violencia de género en Espaha.

VIOLENCIA CONTRA AS MULLERES CON
DISCAPACIDADE ver e recofecer os sinais
(consultoria / diseilo / comunicaciéon /
maquetacion)

ACADAR Asociacion de Mulleres con
Discapacidade de Galicia - Unién Europea
Fondo Social Europeo “O FSE inviste no teu
futuro” - Xunta de Galicia - Deputacién de A
Coruna/ Ano: 2015 - 2016

Extracto presentacion: (Ordénez, H. (2016).)
A idea deste caderno didactico xorde
como resposta & necesidade de dispor de
material que nos permita cofecer, detectar,
e abordar a vulnerabilidade a que se
enfrontan as mulleres con discapacidade.
Unha realidade desconecida, ignorada, que
nos expon a diferentes formas de violencia.
Conecer détanos de ferramentas para
abordar as desigualdades, rachando con
calquera forma de violencia e permitenos
educar nos valores axeitados onde todas e
todos somos protagonistas. [...] Debemos
ser unha ferramenta para o proceso de
EMPODERAMENTO das mulleres con
discapacidade, un proceso que debe

comezar en ndés e que debe estenderse
6 resto da sociedade. S6 do firme
compromiso de todas e todos podemos
falar de IGUALDADE. Sexamos pois motor
de cambio para acadar eses valores.

VIOLENCIA. PODELA VER?

... As veces escondese detrds do medo, do
coidado asfixiante, ou da falta de coidado,
da ignorancia, da educacién, da vergoha.
Outra disfrazase de amor, cando é control.
Maniféstase en moitas maneiras distintas,
pero sempre ataca d liberdade...

EL RETRATO: abriendo la puerta a nuestro
lugar mas intimo.

(taller / fotografia / instalacion / accién)
NOS + OTRAS: EN RED Arte y Género

Museo Thyssen-Bornemizca, EducaThyssen,
Deputacién de Lugo Cultura, Rede
Museistica Provincial de Luugo. Colabora:
Edmond de Rothschild Foundations. Afo:
2015 - 2016.

Extracto presentacion: (Comunicacion.
(2015)) Este proyecto cuenta con la
participacion de numerosos  artistas,
colectivos y asociaciones de mujeres, asi
como educadoras y educadores de museos
de diferentes paises, trabajando en comun
para hacer del museo un espacio de creacién
femenina. A partir de talleres de artistas,
como detonantes del proceso creativo,
se trabajard para generar propuestas en
diferentes formatos que se rec-ogeran en
una exposicion final. El objetivo es poder
crear un espacio permanente en el que

trabajar y reflexionar sobre cuestiones de
género, educacién en valores, campanas
contra el maltrato y programas de didlogo
intercultural e interreligioso. [...]

(Mura, M. (2016).)

“Através dela catalogacién y descatalogacion
del individuo transformamos en Historia las
historias personales por medio de la creacién
de una memoria colectiva...”

“El Retrato” nace como propuesta de un taller
creativo para trabajar con diferentes grupos
de mujeres en riesgo de exclusién social. Mi
intencién como artista ha sido ofrecer un
espacio de creacion en el que las participantes
pudiesen conocer y experimentar en primera
persona las distintas fases de los procesos de
realizacién de una obra colabora-tiva en la
que ellas mismas fuesen las protagonistas.
Durante los encuentros mds de 50 personas
han sido invitadas a realizar una serie de
acciones simbdlicas que han conse-guido
romper barreras y prejuicios y han dado
vida a una serie de retratos colectivos: los
nuevos rostros, que han sido reconstruidos
cosiendo con hilos dorados la combinacién
de las distintas partes de las caras, consiguen
conservar el “yo” mds auténtico de cada
uno creando al mismo tiempo, una nueva
identidad con cardcter propio. Este ejército
dorado de heroinas, serd el encargado de
custodiar lo que normalmente mantenemos
oculto a los ojos ajenos: nuestro mundo
espiritual, nuestra conciencia, nuestra alma.

SAS DIOSAS. Miradas, sa aréntzia mea.
(video arte / fotografia / paisaje sonoro)

A arte de ser muller nun mundo por
compartir 5.0. Olladas ‘A mifa familia’. Rede
Museistica Provincial de Lugo. Comisariado:
Encarna Lago. Aho:2015

Extracto presentacion: (Lago, E. (2015).)
Nesta nova edicidon, o que se persegue
é evidenciar o feito de que a construcién

dunha sociedade igualitaria pasa por

dous eixes claves: dunha banda o
reconecemento e visibilidade da muller
como

axente activo na construcién da sociedade
actual e, doutra banda, a visibilidade

da arte creadora sobre postulados de
igualdade, dende a ollada compartida de
homes e mulleres. Por todo isto, nesta
ocasién o programa Olladas de muller
centra o seu foco de atencién na obra dunha
muller: A mifa familia, de Xulia

Minguillén, realizada en 1944, e que ofrece
a visién da sua propia familia nun
momento histérico moi concreto e diferente
ao actual. [...] A través das obras

cofecemos 0os momentos histéricos e o
papel que xoga a muller na construcién

da sociedade. A familia é o elemento que
aglutina as sociedades e a sua
representacién é unha oportunidade para
cofnecer os modelos sociais cos que
asnovasxeraciéns se identifican e socializan.

(Mura, M. (2015).)
“Transformo en pintura las gotas de mi sangre
para retratar las mujeres que juntas repre-
sentan las ultimas seis generaciones de mi
familia materna”

Larealizacién de esta obra, desde su comienzo
hasta el final, ha sido posible gracias al uso de
las nuevas tecnologias y a la disponibilidad
de mi familia, amigos, e incluso, ami-gos
de amigos... Skype, Whatsapp, Facebook
y Twitter han sido durante estos Uultimos
meses mis aliados. Gracias a ellos he podido



retratar mi familia y finalmente transformar
mis imdgenes mentales en el video “Sas
Diosas. Miradas, sa aréntzia mea”. En lugar
de coger un avidn, he elegido confiar en las
herramientas que, desde hace anos, utilizo
a diario para estar en contacto cada dia con
familiares y amigos en todo momento, inde-
pendientemente de la distancia fisica que
nos separa. Mi madre, me “cogié de la mano”
para dar un paseo virtual por mi casa durante
semanas: entre cajas y cajas de fotografias
antiguas, hemos repasado y recordado juntas
cada imagen, cada mirada, cada momento
que habia sido capturado en el pasado y
custodiado durante afos. Desde el primer in-
stante de este proceso tomé conciencia del
hecho que, sin ella, mucho de este trabajo
no hubiera sido posible. Ademds de ser una
mujer que, sin dudarlo dos veces, siempre se
ha adaptado, gracias a mi, o por mi “culpa’;
a utilizar cualquier cosa que nos pudiera
ayudar a sufrir menos la distancia, ha sido
desde siempre una inmejorable guardiana
de los recu-erdos. Gran coleccionista y
amante de las antigliedades, ha recolectado
durante toda su vida una cantidad enorme
de objetos que por su valor histdrico, ademds
de sentimental, hablan de nuestra familia
durante generaciones. Hasta ese momento,
no me habia dado cuenta de que la casa
de mis padres, a su manera, es un pequefio
museo. [...]
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:: MI OBRA ARTISTICA ACTUALY EL
CONCEPTO DE GENERO

Gema Lopez
gemalopezglez@hotmail.com

Palabras clave:
Creacién, género, intimidad, dolor,
naturaleza.

Resumen:

El proceso creativo nunca puede ser
separado del proceso de crecimiento
personal del/la artista expresivo/a, ya que
se crea desde la intimidad hacia el exterior,
hacia el mundo de las formas.

El hecho de ser mujer no es indiferente
porque creoqueenesacircunstanciaresiden
muchas de las tematicas que solemos tratar
las artistas. Aunque no pretendamos hacer
arte de ello, la propia sociedad nos empuja
muchas veces a tener una actitud firme y
defensiva en nuestro trabajo.

La creacion es un trabajo complejo porque
es un proceso que va desde la introspeccién
e indagacion hasta la materializacién
estética y conceptual. En este espacio de
Arte y género explicaré mi forma de trabajar
y como veo el arte en la actualidad. También
expondré las obras en las que he tratado la
problematica de géneroy en qué afecta a mi
obra el hecho de ser mujer en esta sociedad.

La censura desde la mujer artista y haciala
mujer artista:

El pasado 4 de marzo le censuraron la
pagina personal de facebook a Luna Miguel,
escritora espafola de sélo 25 afos pero un
cvimpresionante. Su ultimo libro, El dedo, es
un ensayo sobre mitos, historia y leyendas
de la masturbacién femenina, escrito desde
un tono poético. Este es un hecho que me
llamé la atencidén porque la portada del

libro no me parece pornografica, como si
me parecen otras imagenes que circulan
por Facebook y que este no censura.

"El dedo” de Luna Miguel. llustracion de
Capitdn Swing.

Personalmente, creo que la causa real de
dicha eliminaciéon es que, por una parte,
la masturbacién femenina todavia es un
tabu y, por otra, hay severas diferencias de
tratamiento entre la portada de El dedo y el
tipo de imagenes de caracter pornografico
no censuradas: no es sensual ni estética,
no es excitante para la mirada masculina
y, en cambio, si es educativa, transgresora,
destapa conocimientos y lucha contra la
ignorancia de las propias mujeres acerca de
SUS propios cuerpos.

Pero la censura no se infringe Unicamente
desde el exterior, sino también nos
censuramos a nosotras mismas. En la obra
de la derecha, he incorporado un vibrador
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como elemento en la composicién, aunque
lo hice de forma tan sutil, por miedo a
resultar vulgar, que nadie nunca lo ha
percibido.

Gema Lépez, “El origen de mi mundo’; 2014

Trabajo con la intimidad porque creo que
el pudor es un tépico femenino a desterrar
y que la mujer es la que tradicionalmente
ha sido asociada al espacio privado y a su
gestion y el hombre al espacio publico.

El proceso creativo que surge del interior:
Mi forma de tratar la intimidad surgié desde
la creencia de que si yo utilizo mi privacidad
para hacer arte, venceré el pudor y ayudaré
a otras personas a aceptarse como son por
el hecho de mostrar una intimidad real y no
de anuncio televisivo.

Gema Lépez, serie “Derechos’; 2014

Encima de estas lineas se muestra una obra
que mezcla pintura, fotografia y mi propia
sangre menstrual en la que escribi las
siguientes frases:

Tengo derecho a no ser fina, ni recatada, ni
sutil

Tengo derecho a ser sexualmente activa (y
que no me clasifiquen como fdcil o dificil)
Tengo derecho a quedarme sola con un
hombre sin tener miedo

Tengo derecho a hacer lo mismo que hacen
los hombres (y que no me prejuzguen por ello)

A raiz de cambios importantes en mi vida,
mi arte se vio transformado porque es un
arte introspectivo, que surge del interior.
Las temdticas dejaron de ser tan activistas
para dar paso a un dolor universal, visceral y
bello, que tiene su origen en reflexiones de
un caracter profundo y surge del conflicto
entre ser y parecer (aunque este ultimo
concepto ya estaba en la obra anterior). Se
trataba de llegar a la esencia y expresar de
una forma mas llana y directa.

Gema Lépez, “Mdscara 1(el habla)’; 2014

La mitad del trabajo de un artista no es
material, es intangible porque es trabajo
interior. Creo que la obra es algo que
tenemos dentro. Por eso, hacen falta dias
o semanas desde que surge la idea hasta
que técnicamente la acoto y le doy la forma
final. En ese momento, siento la certeza de
que esa es la forma que debe tener mi idea,

como si ya estuviese conformada en mi
inconsciente pero lo costoso fuese traerla
a la consciencia. También es importante la
meditacion o tomar una distancia y salir del
espacio de trabajo cuando la mente esta
muy cargada, ya que en esos momentos
puede que venga a la cabeza.

Gema Lépez, “El bosque blanco’; 2015-2016

La vuelta a los origenes: naturaleza e
inconsciente colectivo:

Pienso que la naturaleza guarda cierta
relacion con el cuerpo y el sistema
emocional. La observacion de la naturaleza
le comporta al ser humano quietud mental
(gracias a la sensacion de belleza que entra
por los ojos y maravilla) y empequenece
al ego en comparacién con el entorno.
Las caricias de la brisa, el calor del sol que
aun perdura antes de apagarse, el placer
auditivo del silencioso murmullo de los
elementos de la naturaleza comparados
con el ruido urbano, etc. provoca la
exaltacion espiritual desde la paz interior.
También el placer visual es parecido al que
disfrutamos mediante otros sentidos vy
la obra de arte asi lo consigue. A pesar de
estar en la era mds tecnoldgica, el arte no
ha dejado de mirar a la naturaleza para crear
y visualizarse envuelto en ella, como si esta
transformaciéon y manipulacién nuestra
fuera una via de doble sentido y también
fuésemos nosotros los transformados. En

este contexto se enmarca mi obra actual,
pero en un sentido mas minimalista y
puro, con cuerpos transparentes que dejan
entrever malformaciones congénitas en un
espacio natural del que no se puede ni se
quiere escapar porque se reconoce como el
hogar. Un hogar que ya no es la casa sino
que comienza en la tierra y no tiene fin. Es
una pintura desde el dolor, la preocupacion
hacia la esperanza, la apertura; una pintura
de la sublimacién que engendra belleza
desde la imperfeccién y la verglienza.

Gema Ldpez, “Raices’; 2015

La psicologia transpersonal dice
que repetimos patrones de nuestros
antepasados,quevenimosasanarlasheridas
de otros que vinieron antes que nosotros y
que las malformaciones de nacimiento son
simbolos de esta nuestra historia. Muchas
de nuestras conductas o sintomas, segun
el transpersonal, son una materializacién
de un conflicto transgeneracional que
debemos resolver si no queremos pasar
a la siguiente generacion ni sufrirlo
nosotros. El inconsciente colectivo es algo
que estd presente en mi obra. Yo, como



mujer, me encuentro constantemente bajo
miradas que me transforman de persona a
objeto, quitan importancia a mis palabras
anteponiendo mi aspecto fisico a quién
soy (esto sucede tanto si la impresidn fisica
es positiva como negativa). Es por eso que
normalmente las figuras que aparecen en
mis obras son mujeres, porque estan mas
cargadas de ese dolor a nivel corporal vy,
a veces, condenadas a ese silencio para
adaptarse a la cotidianidad.

En conclusién, hay una necesidad en
el autorretrato de mirarse a una misma
desde fuera o desde los ojos del otro para
entenderse, como por otro lado, las mujeres
siempre fuimos ensefladas a hacer. El
hecho de autorretratarme cumple una
funcion terapéutica para mi y dota de un
significado mas real y latente a las obras.
Creo que la obra expresiva y que surge de
la introspeccién o bien de la observacion
empatica de otras realidades es la que
consigue conectar a nivel emocional con el
espectador, que es mi objetivo como artista
y lo que busco como amante del arte.

::: ANAI MORTA

Ménica Alonso
Artista plastica, creadora do psicoespazo

Palabras clave:
Nai morta, fillxs sen nai, fillxs de nai morta,
fillxs de nai asasinada, arte confesional.

Resumen:

A morte da nai é un suceso moi ftriste.
Mais, a morte da nai é un suceso tremendo
para as persoas en idade infantil, nenez,
adolescencia. Cando esta morte se produce
por asasinato, polo pai, e ademais o nenx
presenzaaescena o nivel de horroraumenta
e aumenta.

Non é facil abordar a presentacién destes
temas. Cando son tratados dende a creacién
artistica, o artista se enfronta ao reto de
dar forma real, facer visible, unha vivencia
existencial emocional. O artista ten que
entrar nas confesiéns propias ou dos outros,
entra no doloroso terreo da arte confesional.

Fai un ano escribia o artigo A mala nai, no
que partindo das opinions de 3 artistas
mulleres — Louise Bourgeois, Tracey Emin,
Marina Abramovic - sobre a maternidade
e as dubidas sobre ser unha mala nai en
relacién & entrega desmedida que precisa
a creacion artistica, e que nunha nai artista
xera conflito de amores. Nese momento era
un tema de interese.

Un ano despois escribo baixo o titulo A nai
morta. Para o Ill Congreso Xénero, Museos,
Arte e Educacién, este é o tema que me sae.
O ultimo ano foi un ano rapido, dramatico a
todos os niveis, persoal, econdmico, politico,
climatico, tecnoléxico. De grandes cambios
tamén para a situacién de expresion,
creacién e exhibicion artistica. Eu como
artista tomei decisions de situacion que me

colocan no aproveitamento total da mifa
formacién como artista. Eu, como artista,
vexo dun xeito transversal polas diferentes
capas de disciplinas, e quero utilizar ese
xeito de ver para crear dende ai, esa seria
a mifa aportacion profesional. Este ultimo
ano foi tamén de apertura total de ollos
cara a situacion da muller no mundo. O que
digo neste texto é escrito dende estes dous
puntos. Vou a fuxir de escritura contida e
deixar que a mifa expresidon me leve.

Cando lembraba o texto A mala nai fun
consciente de que hoxe, marzo de 2016,
seria incluso un tema romantico. Se a vida
periga como para preocuparse de si es mala.

Traballei nos ultimos meses nun proxecto
que acadou unha dimensién de producién
que nin imaxinaba. A raiz dun taller artistico
no Museo de Belas Artes da Coruia,
xuntdmonos 5 mulleres para crear dende
as emociéns e os sentimentos e afondar
na arte confesién (estilo de composicion
artistica impregnada polos sentimentos
mais profundos do seu creador). E entramos
directamente na arte confesional, da que
Louise Bourgeois é considerada a nai. Asi
como Tracey Emin a representante actual
mais destacada desta arte. Casualmente, ou
non tanto, dlas das artistas centrais do texto
A mala nai, xunto con Marina Abramovic.

O resultado do mencionado taller é o
proxecto: Cela Amarela Cor Carne Interior. 5
casos de arte confesional. Casualmente, ou
non, somos 5 mulleres traballando ao longo
de 3 meses.

Entre moitas preguntas confesionais xurdiu:
Que consideras que seria o madis triste que
che poderia pasar?, Que seria para ti un
sufrimento insoportable?

Coincidimos na resposta: Que nos morra un
fillo.

Eu estou de acordo, para min seria 0 maior
sufrimento. Unha reflexién maior seria que
se che suicide un fillo. Unha das mulleres
mais abatidas que cofecin con cor de carne
triste foi unha nai a que se lle suicidou unha
filla sen ningln antecedente e por tanto sen
consolo ante a pregunta do Porque?

Pensei na perda do meufillo, e pensei tamén
na morte dunha nai para un fillo. Todos
temos unha nai. Non hai ninguén que non
focalice & sua, e nesta focalizaciéon entran
frases como MifAa nai abandonoume. Eu
non teno nai. Mifia nai morreu. Na mifa vida
estas frases non estan tan lonxe cando llas
escoitei a mifa nai, a que lle morreu a sua
nai cando tifa 3 anos: Eu non tiven mama,
morreu cando era moi pequena.

A historia estd chea de fillos sen nais,
nais que perden a fillos. Acostuman a ser
historias traxicas. Historias contadas como
determinantes nunha biografia.

Eu que aprendin moito de Edvard Munch,
visualicei de inmediato o cadro de A nai
morta (1899-1900). No inverno de 2008
vivin un mes en Oslo, todo estaba cuberto
pola neve e habia poucas horas de dia, case
todos os dias visitaba o Museo Munch e
choraba coa intensidade do sentido.

Edward Munch. A nena enferma 1885-1886



Nese momento a National Gallery de Oslo
tifa unha exposicién tematica sobre o cadro
de Munch A nena enferma. O meu nivel de
aprendizaxe emocional foi moi elevado.

Dice Munch:

Coa Nena enferma abrin camifios novos para
min, foi unha ruptura na mifia obra. A maior
parte dos meus traballos posteriores deben a
sta existencia a este cadro.

Na mina arte intentei explicarme a vida e o
seu sentido, pretendin axudar aos demais a
entender a sta propia vida.

Do Grito: Estaba ali, tremendo de medo. E
sentin un grito forte e infinito perforando a
natureza.

Sen dubida a obra mais conecida de Munch
é O grito, pero como el mesmo recofeceu
A nena enferma foi un punto crucial na sua
carreira artistica. Sophie era a irma favorita
de Munch e morreu de tuberculose con
15 anos de idade en 1877. A nai de Munch
morreu tamén de tuberculose cando el tina
5 anos.

Nacemos para a plenitude dun recorrido
vital: periodo prenatal, primeira infancia,
nenez preescolar, escolar, adolescencia,
xuventude, madurez, adultez, vellez.
Nacemos para morrer pero en cada etapa a
morte é diferente. A nena enferma esta viva,
sentimos a esperanza de que se recupere
porque non queremos asumir que vai a
morrer. Un gran sufrimento estd nese alento
devidaquedilatanotempoetraeesperanza,
o sufrimento da nai é insoportable. A nena
morrera pero seguird viva no recordo vital
da nai, que quizds momento tras momento
dird: Se a minia filla estivera viva teria ....anos.
Este é o cuarto da mina filla tal e como ela o
deixou. A nena segue viva e incluso medra.
O rostro da plenitude da vida nunca morre
definitivo, mantense no futuro.

Edward Munch. A nai morta. 1899-1900

Neste caso a nai non estd enferma, esta
morta. Aparece finita fisicamente, na cama
Xa co rostro e o corpo desdebuxado pola
morte. A nai morre para a fillx e xa queda
atras. O nenx queda s6 para sempre e debe
seguir. Mama é unha ausencia non unha
presenza.

Edvard Munch. O grito 1893 (detalle)

A fillx e a nai morren nun espazo interior,
dunha  enfermidade, nunha cama,
acompanadasdafamilia. Arelacién daimaxe
da nena do cadro de Munch e o adulto do
Grito explican perfectamente a evoluciéon da
angustia no proceso vital de nenx a adulto.
O nenx tapase os oidos e non grita, é cando
é adulto consciente do sucedido, do vivido
acumulado, cando grita para botar féra. O
grito, quizds mudo, do neno pasa ao grito
sonoro do adulto xa afectado polo trauma.
As patoloxias mentais derivadas do suceso
da morte da nai son moitas e estudadas.

Cara a onde vou? Todo o escrito previo
é unha introducién emocional para a
intencion central do texto.

Nas situacions de pobreza, crise, guerra,
conflito, avaricia, falta de escripulos,
deshumanizacion ... os mais prexudicados
son sempre os nenxs e as mulleres, e os
maiores.

Con imaxes sacadas de internet podo
xerar na tda cabeza o maior dos horrores.
Situaciéns de guerra, loita, destrucién. Nais
con fillxs feridos que corren para salvarse,
salvar ao fillx. Nais que entregan o fillx para
que este siga correndo e sexa salvado. Nais
con fillxs mortos nos brazos, desgarradas
de dor con sangue fresca. Nenxs mortos, os
nenxs mortos impresionan moito, os que
morren dun xeito violento cos seus corpiios
rotos. Nenxs que se achegan a sta nai morta
intentando espertala. Pobres nenxs que
quedan sen nai, a nai queda morta e eles
tefen que seguir, e estan foéra, e chove e
fai frio ou un calor asfixiante , e xa non hai
solucién.

Posibles titulos de obras: Cor de Carne Morta
Sufrida. Cor de Carne Morta Asasinada.

A violencia fisica, emocional, sexual, contra
as nais exercida diante dos fillxs. E esa imaxe
brutal queda conxelada na mente do fillx.
As imaxes son duras pero as testemuias
son terribles, as narraciéns. Ver a cara do
que narra. O fillx sigue medrando e sigue
0 proceso vital, a procura da curaciéon do
trauma.

A violencia sexual contra as mulleres, as
fillas. Nenas pequenas, un pouco mais
grandes, un pouco mais grandes, ata que
a carne deixa de ser sangue fresca. Porque
moitos homes violan a unha muller ata
matala?

As nais queren aos fillxs. Mulleres violadas
que quedan embarazadas e tefien ao seu
fillx e o queren e o coidan. Lembro unha
pelicula que me impresionou moito. A
historia dunha nena que fora violada e tifna
un fillo, e non o queria, e o irman da nena
lle dicia, tes que querelo é o teu fillo. O valor
dunha nai non creo que poida ser igualado
por nada.



E todo isto acontece féra, na rda, no espazo
exterior, no infinito, na epidemia que se
propaga e nas secuelas. Na ira, no caos.
Lonxe, e eu estou a salvo. Ata que un dia che
pasa a ti, a min. E si un dia estas de viaxe nun
lugar pouco seguro e te collen, te levan, te
violan.

Morrer féra é terrible, e morrer dentro, na
casa, dunha forma violenta?. Homes que
matan a mulleres que son as suas parellas.
Homes que maltratan cruelmente a
mulleres ao longo do tempo e finalmente as
matan. Nenxs, fillxs que ven como o seu pai
maltrata a sua nai. Fillxs que ven como seu
pai mata a mama diante deles, a golpes que
rompen a mama A mifia nai morreu cando
eu tina x anos, matouna meu pai, eu estaba
diante. Foi algo horrible para min, ainda soho
polas noites coa imaxe. Tamén matou a mifia
irmd, eu escondinme debaixo da mesa. Este
suceso traumatico bombardeara ata reducir
a escombros a vida emocional do fillx para
sempre. Como papa pode facerlle iso ao
fillx?. Como un ser humano pode superar
iso?. Supono que con moita terapia.

Que patoloxia psicoloxica se establecera
para definir os casos de adultos que viron
como mataban a sda nai dunha forma
extremadamente violenta.

Por dicir algo: Os fillxs supervivintes do
feminicidio que se produxo en X lugar a
principios do século XXI.

Non temos ainda obras confesionais,
dos nenxs de nai morta asasinada, deste
momento da historia. Os nenos medraran
e as obras viran. E pasan cousas fermosas,
os fillxs recuperan a memoria da nai. E hoxe
todo é posible.

Un dos temas centrais da minaobraéoamor.
E por extensidn o meu interese polo tipo
de persoas que son incapaces de amar: os

psicopatas. A sla capacidade para o amor é
superficial, pode haber atraccion ou desexo
de posesién, pero non amor. A Felicidade
refirese ao logro dos seus obxectivos, do
control.

As caracteristicas do habitat humano
actual é propicio para a apariciéon dos
chamados psicopatas integrados. E asi un
ser sen piedade: O psicopata nos malos
tratos a mulleres. No libro Cara a cara con
el psicépata. Vicente Garrido Genovés.
Editorial Ariel. Barcelona 2012 (12 edicion
2004). Unha muller conta a sua historia de
16 anos de horror porque llo piden os seus
fillos. No relato refirese ao home maltratador
como: senor baixifio e calvo prematuro. Na
narracién o nomea: o sefior. Unha historia
terrible de maltrato.

O amor é presentado como antidoto para
case todos os males da alma. Xa Darwin
apuntaba o pensamento de: Cal é o papel
do amor na evolucién humana?. A min sé se
me ocorre explorar por esa via.

Gerald Hinter. La evolucion del amor.
Plataforma Editorial, Barcelona, 2015.
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Resumen:

El articulo presenta una reflexion sobre
la violencia de género como una de las
tematicas abordadas en el Il Congreso
Xénero, Museos, Arte e Educacién y el
planteamiento de una analogia a partir del
analisis de caso con relacion a la escultura
denominada“O voo das bolboretas” obra de
Luz Darriba y Xavier Quijada, ubicada en el
ano 2014 en el centro de la ciudad de Lugo
como “Homenaxe &s irmds Mirabal e as
mulleres vitimas de violencia’, obra artistica
parcialmente  destruida recientemente
por el choque contra su estructura de un
vehiculo conducido por un hombre en
estado de embriaguez.

Introduccién:

A partir de la experiencia fenomenolégica
vivenciada al asistir a varias de las jornadas
del “lll Congreso Xénero, Museos, Arte e
Educacion’, se pretende en este articulo
aportar algunas reflexiones fundamentadas
en la narracion de fragmentos surgidos
como parte del encuentro intercultural que
supone para una persona proveniente de
un contexto latinoamericano la asistencia
en ese espacio — tiempo comun que estuvo

delimitado por el evento en mencién.

Se acude entonces, al relato escrito de
algunas anécdotas que se plasman en
concordancia con los sentimientos,
aprendizajes y pensamientos suscitados al
evocar la participacién enlas presentaciones
llevadas a cabo en el contexto del citado
Congreso.

O voo interrompido das bolboretas

El dia 3 de marzo, luego del evento de
instalacién del congreso, es preciso anotar
que acontecié un suceso que motivd la
escritura de esta comunicacion, pues al
ir caminando por la Ronda de la Muralla
y estar pasando frente al Hospital de
Santa Maria, en diagonal a “Porta do Bispo
Aguirre ou do Hospital’, mientras se estaba
sopesando en la mente las enunciaciones
que se habian hecho en el evento, se
encontré una sorpresa en el trayecto, pues
“un grupo de mariposas se interpusieron
en el camino”; era un conjunto escultérico
que indicaba en su inscripcién “O Voo das
bolboretas” Homenaxe ds irmds Mirabal e ds
mulleres vitimas de violencia, obra de Luz
Darriba y Xavier Quijada, instalada el dia
25 de noviembre de 2014 con ocasién del
dia internacional de la eliminaciéon de la
violencia contra la mujer.

Vista panordmica [Fotografia de Angel
Paradalj. (Lugo, 2016). Archivo personal.

Esta obra de arte funcion6 como un
dispositivo que activé la memoria, pues



“As bolboretas” permitieron recordar en
aquel instante a varias mujeres tristemente
célebres porladespreciableformaen queles
ha sido arrebatada su vida e interrumpido su
vuelo por el mundo, como a Rosa Elvira Celi
en Colombia (2012), o mas recientemente,
a Berta Caceres en Honduras, destacada
indigena, activista y ambientalista,
asesinada precisamente aquel mismo dia
en que iniciaba el Congreso, notable mujer
que tan solo un ano atras habia recibido el
Premio Medioambiental Goldman, distincion
reconocida como la mas importante
a nivel internacional que se otorga a
quienes trabajan en el dambito del medio
ambiente; de tal forma que, ellas junto a las
incontables mujeres victimas de la violencia
de género que en ocasiones pasan en el
anonimato en las diferentes latitudes del
planeta, o con nombres de mayor o menor
reconocimiento, merecieron en aquel
momento un instante de evocacién ante
aquel monumento situado en este rincén
del mundo, tan apropiadamente destinado
para tal fin.

Es en relacién con este hecho, que
se considera oportuno respecto a la
confrontacién de las problematicas sociales,
recalcar la importancia de preservar el
recuerdo y la memoria, asi como, de
aquellos monumentos que nos ayudan enla
consecucion de este propdsito, pues como
sefala Ricoeur, P. (2004) “La busqueda del
recuerdo busca efectivamente una de las
finalidades principales del acto de memoria;
luchar contra el olvido” (p.50).

Al momento de observar la escultura, se
aprecia que el granito de las piedras talladas
hace las veces de la palabra hecha verbo,
configurdndose la voz femenina en obra
de arte, siendo las ideas expresadas en el
congreso visibilizadas en la calle, que se
constituye en ese contexto, como en un
museo popular instalado en la intemperie,

que es desafiada con la fuerza de la roca. Es
una pausa en el camino que como extension
casual del evento, permite ver con una
mirada transatlantica del hecho estético, la
vida a través de los lentes multi género que
fueron entregados entre los materiales del
congreso.

Solo bastaron unos pocos dias para volver a
sorprenderse en el mismo lugar, para dejar
de encontrar las mariposas posadas en su
aposento con la parsimonia perdurable
que fueron apreciadas por primera vez, esa
tranquilidad fue ahora contrastable con una
escena despreciable, los destrozos de varios
fragmentos de la escultura se esparcian por
el lugar de forma lamentable y una parte del
prado verde estaba tefiido de negro como
en luto por los sucesos alli acaecidos.

Vista de los destrozos [Fotografia de Angel
Paradal. (Lugo, 2016). Archivo personal.

Posteriormente se conoceria que la
interrupcion del vuelo de “As bolboretas”
habia sido producido porlaembestida de un
coche conducido por un hombre en estado
de embriaguez, que con el impacto las
arrasé parcialmente (lamentable causalidad
y casualidad), que en simple analogia
hizo entonces que se recordara también
a la incontable cantidad de mujeres que
son agredidas por sus parejas, familiares,
conocidos o desconocidos, bajo el efecto de

sustancias alcoholicas.

Basta solo recordar, para ilustrar este
aspecto, por ejemplo, la fuerte agresion a
una mujer, acontecida en las calles de Lugo
el pasado miércoles 16 marzo del presente
ano, por parte de varios hombres en estado
de embriaguez, en cercanias al desarrollo
de la fiesta universitaria denominada “A
carballeira”

Ademas se puede evocar que de la misma
forma que en esta ocasidon se arrasé con
varios fragmentos de las esculturas alli
erigidas, es mucho mas lamentable recordar
que fue precisamente en aquel lugar donde
una joven de 22 anos perdio la vida un dia
del mes de noviembre del afio 2004, cuando
al igual que “as bolboretas’, fue arrollada
por un hombre que conducia en estado de
embriaguez, como se puede consultar en el
archivo de noticias registradas de aquella
fecha que aparece en las referencias de este
articulo.

Sin embargo, en la actualidad los restos de
la escultura que no fueron estropeados,
siguen en pie, inermes contemplando el
transcurrir de los dias y las noches.

Dia y noche. [Fotografia de Angel Paradal].
(Lugo, 2016). Archivo personal.

“As bolboretas” permanecen alli volando en
su inmovilidad y observando el transcurrir
del tiempo en silencio, resistiéndose a
ser desterradas del lugar que ocupan en
el mundo y en la memoria, como senal
también de la fuerza, valentia y dignidad
con que siguen resistiendo miles de mujeres

haciendo frente a la inequidad y violencia
de género; al menos ese es el simbolo que
ahora pretendo observar cuando camino de
nuevo por aquel destino.

Referencias:
_Ricoeur, P. (2004). La memoria, la historia,
el olvido. Buenos Aires: Fondo de Cultura
Econdmica.

PERIODICO ON LINE
_Condenado unjoven que condujo bebidoa
130 por la Ronda y destrozé unas esculturas.
(2016). La Voz de Galicia. Recuperado de:
http://www.lavozdegalicia.es/noticia/lugo
untin/2016/04/28/condenado-joven-
condujo-bebido-130-ronda-destrozo-
esculturas/0003_201604L28C4993.htm|

_ Un conductor que dio positivo mata a una
joven que iba por la acera en Lugo. (2004).
La Voz de Galicia. Recuperado de:
http://www.lavozdegalicia.es/
hemeroteca/2004/11/14/3206897.shtml|
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Resumen:

El presente articulo muestra céomo la
metodologia pedagdgica empleada en
formato de taller artistico y el posterior
analisis de sus resultados, han sido las
herramientas necesarias para propiciar
tanto la estimulacién cognitiva como el
fortalecimiento de la cohesiéon grupal
en dos centros pertenecientes al tercer
sector, a la hora de exponer sus resultados
conjuntamente en una sala de exposiciones.

1. Introduccion y objetivos

Diversos estudios recientes, confluyen en el
entendimiento del arte desde la inclusion
de colectivos y la activacion del entorno
social en el contexto de colaboracién entre
comunidades universitarias y centros de
Arte (Carnacea Cruz y Lozano Cambara,
2011), destacando las posibilidades que
ofrecen (Huerta y Calle, 2005) al resultar
beneficiosos con y para la sociedad; con
el otro (Huerta y Calle, 2008). En el taller,
enmarcado dentro del proyecto de la
Universidad de Vigo Pasoarte, han tomado
parte 8 usuarios del Centro APAMP (Grupo
A) y 8 integrantes del Centro DOA de Vigo
(Grupo D) y ha tenido como refuerzo final

la participacién en la muestra colectiva
Sabes quen son? (C.S. Novacaixagalicia de
Vigo, comisariada por Loreto Blanco). Un
equipo multidisciplinar de cada centro ha
seleccionado a estos para que la respuesta
plastica activase su entorno (Javaloy, 2006),
al tiempo, que estimulase las capacidades
cognitivas por medio de la visualizacion, el
andlisis de la imagen en movimiento, los
recursos online y los materiales plasticos
(Mailhiot, 1975).

2. Metodologia y resultados de Ila
propuesta

Estableciendo como punto de partida
conceptual el Sindrome de Didgenes
y prestando interés a su dimension
historiogréfica, estética y filoséfica (Cuesta,
2006) por medio de la proyeccidn integra
del film Grey Gardens (Sucsy, 2009), el
taller visual y practico, ha planteado Ia
elaboracién plastica de una mesa de artista.
Su distribucién temporal ha sido un total 4
sesiones, de 2 horas de duracién cada una.
La introduccion previa, la proyeccién del
film y un cuestionario oral de 11 preguntas,
han estimulado el debate y la comprensiéon
visual de los dos grandes bloques tematicos
en cuanto a la construccién de la imagen
resultante: el orden y el desorden, o el antes
y el después en el largometraje (Arheim,
2001) (Figuras 1, 2,3y 4).

Antes.

Figura 1. Michael Sucsy, Interior de Grey
Gardens. Imagen digital 2009.

Después.

Figura 2. Albert Maysles, David Malyses, Ellen
Hovde y Muffie Meyer, Grey Gardens dining.
Fotografia, 1971.

Figura 3. Kate Donelly, From de desk of Lisa
Congdon. Imagen digital, 2011.

Figura 4. Pedro Guerrero, Alexander Carder’s
“Mailbox”. Fotografia, 1963.

2.1. Respuestas al cuestionario de 11
preguntas

Grupo A: abordan los aspectos positivos del
film, resaltando la figura filial y el didlogo
con la figura materna. Existe un interés
por las escenas del comienzo y el fin del
largometraje, por los viajes, la naturaleza, los
animales, los actos sociales, la reconciliacion

y el didlogo; el antes o el orden de la misma.

Grupo D: deliberan los aspectos mas criticos
de la cinta, en atencién a los intentos de
la figura filial por escapar del aislamiento.
Se interesan por trama de la pelicula, la
enfermedad, la acumulaciéon de objetos y
enseres; el después o el desorden del film.

2.2. Resultados plasticos

La mesa del Grupo A atiende a una
composicion visual en la que los
elementos plasticos estdn ordenados
compositivamente 'y se  disponen
en  equilibrio, formando  espacios
cuadrangulares y configurando una unidad
visual conjunta (empleo del color, de las
texturas, de la linea ... ). Recurren a la
armonia de formas, intentando dominar la
imagen representacional y simbélica. Existe
una profusion de elementos, realizando
propuestas  plasticas para  espacios
situados fuera de la mesa. Se decantan por
materiales que presentan colores calidos y
tactilidad visual, ejecutando con destreza
la técnica del collage. EI dominio de la
linea es quebrado e impreciso, si bien, con
el aumento de las sesiones, esta se hace
mas concisa y cerrada. Representan figuras
de animales y diferencian sus atributos
mediante un aumento de tamano de alguno
de sus miembros.

Alba Fandifio, Mesa del Grupo A (usuarios
del C. APAMP). Exposicion Colectiva Sabes
que son?, 2014. C.S. Novacaixagalica, Vigo.
Comisaria Loreto Blanco.



Abordan la composicién tridimensional
con la técnica del modelado y manejan la
posibilidad de tejer o trenzar colaborando
entre compaferos. Aportan materiales y
objetos coleccionables extraidos de sus
hogares.

En la mesa del Grupo D se observa una
estructura visual donde los elementos
plasticos se acumulan y los materiales se
disponen por adicién, formando espacios
triangulares a lo largo de lineas diagonales y
ondulantes. Se trata de pequenas islas que,
tras el transcurso de las sesiones, configuran
una unidad conjunta. Existe, un uso de
coloresfriosypocosaturados.Lespreocupan
las texturas y la amplia procedencia de los
materiales extraidos de su entorno mas
cercano: envases de vidrio, de plastico, de
carton... Prestan especial atenciéon a su
apilamiento en una marcada verticalidad.
La espontaneidad en el tratamiento de la
forma es apoyada mediante la ausencia de
la imagen figurativa. Empleardn la técnica
aditiva del collage con papeles extraidos de
revistas o retales de tela. Realizan maquetas
y composiciones de estancias interiores con
papeles estampados y fragmentos textiles
decorados. Sus propuestas, se ensanchan a
lo largo del tablero horizontal cubriéndolo
por completo y buscando un intencionado
aspecto volumétrico. Existe una seleccién
consciente de los materiales y una gran
profusion de los aportados desde fuera del
espacio del taller. En el dominio de la linea
grafica no se inclinan por el dibujo, pero
esta es precisa, continda y con personajes
en primer plano. La figura humana y animal
es representada a través de los objetos
personales. No existe un dominio del
modelado, disponen los objetos y buscan
como funcionarian estos en una masa de
gran volumen, con gran audacia y fuerza,
insistiendo en su espacio personal.

Alba Fandifio, Mesa del Grupo D (usuarios del
C. DOA). Exposicién Colectiva Sabes que son?,
2014. C.S. Novacaixagalica, Vigo. Comisaria
Loreto Blanco.

Como conclusion, destacamos que la
comprensiéndelasimagenes visuales, tanto
en movimiento como estaticas, el espacio
de debate y el trabajo de la motivacién
para la consecucion de un refuerzo final, ha
fomentado que se presenten dos respuestas
plasticas diferentes entre en torno al mismo
planteamiento didactico de taller.
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Resumen:

Hai mais suicidios entre persoas “trans*” que
entre a poboacién xeral, na adolescencia,
por mor da transfobia. Baseada nunha
clasificacién  sexual tradicional, polos
érganos sexuais. Escolmei algunhas pasaxes
das “Metamorfosis” de Ovidio, relativas ao
transxénero. Achegarei interpretaciéns
deses relatos, a prol das persoas “trans*’,
para promover unha mentalidade inclusiva
das diversidades de xéneros, afectivas e
sexuais.

A presidenta de Arelas (Asociacion de
Familias de Menores “Trans*” de Galicia),
Cristina Palacios Castro, presentou estes
datos no seu relatorio (“#Bloque Il Género
y activismo, martes 8 de marzo, 17:00-
21:00 h”). Hai mais suicidios entre os/
as adolescentes “trans*” que entre os da
poboaciéon xeral, por mor da transfobia
e 0 acoso. Pola contra, se tefien apoio da
sia contorna familiar e social, obtefen
mais éxito e autoestima ca a poboacion
adolescente xeral. Os seus sufrimentos non
vefen delas, senon da sla contorna social.

Iso inspirbume o tema desta comunicacion.
Aspira a xerar un relatorio mais amplo
acerca do transxénero, a orixe e crenzas
da transfobia e mesmo unha exposiciéon
visitable. As suas finalidades son divulgar,
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empoderar & comunidade “trans*” e
normalizar o transxénero.

Centrareime en ideas alternativas,
fronte a unha clasificacién: metafisica,
tradicionalista, disxuntiva, de &érganos
sexuais opostos e reprodutora, xeradora de
transfobia. Rebatireina con comentarios de
partes do poema de Ovidio “Metamorfosis”,
relativas ao cambio de sexo, aos roes de
xénero e & homosexualidade. Escribirei o
nome dos protagonistas das historias, as
paxinas do libro (referido na bibliografia)
onde aparecen e as mifias achegas.

Pomona e Vertumno (Ovidio: 4 d. C., pp.437-
439 e 441-442). Neste conto a metamorfose
é temporal, un medio para unha meta. Ao
cabo, namoraron mutuamente, entre iguais
e c6és mesmos gustos e afecciones. A unién
é heterosexual, fértil e correcta, conforme a
clasificacién sexual tradicional.

Hermafrodito e Séalmacis (Ovidio: 4 d. C,
pp. 162-165). Neste relato Ovidio admite
que a personaxe feminina inicie a abordaxe
sexual. Resultou un ser con érganos e trazos
andréxinos e un lago desmasculinizador
dos homes.

Pigmaliéon (Ovidio: 4 d. C, pp. 323-324).
Esta historia da esperanzas aos nenos e
nenas “trans*” que aspiran a ter un corpo
acorde a sua identidade de xénero e anima
aos seus pais para apoialos. Se é posible,
imaxinar que unha estatua mude en persoa,
mais doado serda que un neno mude en
nena, e viceversa. Non cun prodixio divino,
senon con técnicas humanas. Tamén
sublina que cando as persoas “trans*”
sexan adultas, poidan casar e adoptar sen
seren discriminadas, se a hormonacién lles
impidira ter fillos bioldxicos.

O caso de Ifis e lante (Ovidio: 4 d. C., pp.
309-313). Ifis ten asignado sexo feminino

pola nai e roles de xénero masculino polo
pai malia que Ifis séntese varén. O nome
unisex, a faciana infantil e a roupa de
varén solucionan o problema na nenez. Na
adolescencia, Ifis namora de lante como
rapaz, pero con vulva e vaxina. A deusa lo/
Isis metamorfosea o seu corpo de muller
en home (para casar con lante), polo
medio de poderes maxicos pasados, no
canto de hormonacién e cirurxia cientifica
actuais. Ifis mantivo os seus votos co seu
xénero mudado daquela, malia que hoxe,
as persoas “trans*” tefien problemas, para
axeitar o seu nome co seu xénero, nos
documentos oficiais. Cenis/Ceneo (Ovidio: 4
d.C, pp.371-372 e 379-381).

Cenis é violada por Neptuno e transformada
en Ceneo, como compensacion. Ceneo
masculiniza o seu nome, asume un oficio
(guerreiro), e cualidades (resistencia
e dureza) consideradas masculinas e
antifemininas, cuestionadas por Latreo e
0s centauros. As fazanas de Ceneo anulan
as forzas humanas instintivas e salvaxes,
simbolizadas polos centauros, e premiadas
coa sua metamorfose apotedtica: o paxaro
dourado e tronante.

Erisicton e Mnestra (Ovidio: 4 d. C., pp.
281-285). Mnestra é mutada nun pescador,
polo deus do mar, para enganar ao seu
comprador e evitar a escravitude. Era unha
compensacion polo estupro de Neptuno e
un paliativo dos efectos do sacrilexio do seu
pai Erisicton.

Remato cas mifas conclusiéns. Aclaro
que hai moitas historias violentas nas
“Metamorfosis’, ainda que son contrapuntos
ao mito das catro idades, no comezo, e
ao pacifismo de “Pitdgoras’, no final do
poema. Pola contra atopei discriminaciéns
misoxinas.

A tendencia do masculino cara ao feminino

(Hermafrodito) é considerada negativa,
namentres que a tendencia do feminino ao
masculino (Ifis, Cenis/Ceneo ou Mnestra) é
vista positivamente.

Ovidio admite a homosexualidade varonil.
XUpiter raptou a Ganimedes e fixolle o seu
copeiro (p. 320). Apolo amou a Xacinto,
convertiuno no lirio violeta (o xacinto) logo
de matalo por error nun lanzamento de
disco (pp. 320-322). Non admite a feminina.
Ifisveimposible e aberrante un amor lésbico
con lante.

As transformacions son actos divinos:
castigos, galardéns, compensaciéns ou
paliativos. Xa que logo o Fado (o Destino)
non permite que unha deidade mude o que
fixo outra. As metamorfoses “trans*” son un
tiipo mais, entre a diversidade da natureza,
xeradora de animais, vexetais ou cousas da
paisaxe. Pidiu axuda divina para cantalas,
por seren tédalas ben dignas (p. 71).
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Resumen:

Considerando a necesidade de incorporar
unha reflexion tedrico-metodoldxica dos
procesos de construccion histérica en
torno ao corpo, a muller e as emocioéns,
estructuramos este estudo, no cal se expdén
a actitude ante as emocions da muller
medieval, facendo un énfasis especial
no impacto que exerceron as bagoas e
0s corpos para acentuar dita actitude,
conducindo esto, a través do estudio da
imaxe e os xestos, a facer da emocién a gran
protagonista da imaxe da Idade Media e de
momentos posteriores.

O tema que nos propuxemos non obedece
a un capricho senén mais ben a un obxetivo
moi concreto: non separar aos homes e
mulleres nin facer do mundo das mulleres
na Idade Media un dmbito de marxinacion.
Partindo desta premisa, a historia e a vida,
na ldade Media, non se conciben sen os
dous componentes: homes e mulleres.

Percibese as veces nos traballos adicados
as mulleres que mdis que ofrecernos unha
realidade nun contextodeterminado,eneste
caso a Idade Media, se nos da unha historia
parcial e sesgada da mesma deixandose de
analizar aspectos que eran propios delas e
deles. Deste preciso momento, en definitiva,
pretendemos que a muller non esté illada
sendn que tefa o seu propio papel ao igual
que o home tifia o seu.



Léxicamente, con este criterio estd claro
que nos plantexamos de qué modo debe
estudiarse ou investigarse este tema, si
de unha maneira subxetiva e polo tanto
parcial, ou na medida do posible procurar
levar a cabo unha historia global, obxetivo
do tema. A analise das imaxes dos corpos
chorando e corpos relacionados con
diferentes emociéns axudara a entender
que ditos corpos son portadores de
imaxes, que as imaxes construen a historia
e que hai diferentes maneiras de entender
as realidades e os corpos. Os corpos
ofrecen pistas sobre os camifios nos que
as sociedades entenden as emocidns e
intentan estructurar réximes emocionais
especificos. Entender cdmo muta a dor ao
largo do tempo e cdmo influe o estudio
dos xestos como cédigo de expresion das
emocions de unha cultura a outra axidanos
a comprender a historia das mentalidades e
a dimensién simbdlica do corpo.

Falar de corpo humano non supdén abordar
un feito evidente, constante ou universal.
Antes de nada, tratase de discurrir sobre
un concepto histérico construido polo
imaxinario onde, en cada época, o corpo
asume formas e funciéon distintas de
representacién. O propio concepto que
Platon transmitia sobre o corpo foi o de
unha idea divisoria e ata conflictiva ou
castradora. Efectivamente, para este filésofo,
0 corpo era unha prisiéon para a alma. Un
corpo fragmentado en partes concebidas
sen afinidade entre si. Esta tradicion que
orixinou a negacién do corpo pasou a
utilizar a sua asociacion co placer para
xustificar a sia condena polo castigo, unha
idea que foi difundida polo catolicismo e
que perdura ainda hoxe en dia na cultura
occidental. Existe por parte do ser humano
unha negacién permanente do corpo, que
se traduce, no dmbito diario, nunha actitude
de manter a distancia respecto aos outros,
sentindo o noso corpo extrano. Visto de este

modo, podemos comprobar que, debido a
morte como fendmeno extrafio, coa dor
e o luto que provoca, o ser humano non
pode ter tamén a nocién de que realmente
€ corpo. Este aspecto, como conciencia
individual de unha realidade persoal e
fisica, pode asociarse cos principios, non cos
fins do Body Art, en particular ao referente
aos aspectos que tocan & materialidade do
corpo e a stia dimensién perceptual.

Para  exemplificar isto  poderiamos
reflexionar sobre o luto como expresién
de ritual funerario, que afecta aos
comportamentos individuais entre os vivos.
Nas representaciéns da morte, o fenémeno
artistico pode dividirse en dous grupos e
calquera deles ten unha funcién diferente:
un ten un caracter efimero e o outro,
perenne. Considéranse efimeras moitas da
secuencias do ritual fUnebre impostas polo
protocolo funebre que transcurren entre a
morte do individuo e o seu enterramento.
Este periodo institucionaliza toda unha serie
de comportamentos entre os vivos nunha
secuencia de actos, nos cales a participacién
e 0 numero de asistentes sempre son un
factor fundamental ata o acto do enterro.
Xa na Idade Media, o espectaculo da morte
formaba parte da vida da cidade.Todas estas
secuencias son ceremoniosas e seguen
unha serie de etapas programadas como un
guién de teatro que os asistentes executan
escrupulosamente. A sala onde se expdn o
caddver contribue 4 posta en escena dun
programa feito tamén de silencios, bagoas,
lamentacions e plegarias, de imaxes que
ofrecen unha visién socioldxica do feito en
simesmo. A procesion, as exequias, ademais
de representar momentos de reunién social,
son tamen unha especie de espectaculo
dirixido as emociéns e como tal utilizan
unhas técnicas. Estas van dende a musica
ata as cores, pasando polas prendas de
vestir e a estructura do desfile, onde todo
forma parte do escenario, fruto dunha

programacién que, nun principio, ten como
obxetivo a exaltacién do falecido. Este
espectaculo visual, con repertorio variado,
debe interpretarse mediante cédigos
emblematicos ou simbodlicos. No ambito
sensitivo, os estimulos interaccionan
para chegar a todo tipo de receptores e
dependen, ante eses soportes visuais, da
sua capacidade socioldxica e intelectiva. Asi,
éimposible considerar o compoiente visual
do cortexo funebre, as exequias e os seus
codigos de comunicacién, sen intuir, dende
un punto de vista sensitivo, Unicamente
0 que se percibe pola vista, como, por
exemplo, as cores de luto. Existen outros
factores como o oido (bagoas, plegarias,
silencios), o olfato (incienso, flores) ou
incluso o tacto (apertas) que nos levan a
un concepto total de comunicacién, ou a
un espectaculo global transitorio, que non
deixa a ninguen indiferente.

A sociedade medieval derrama as
manifestacions de dor na rda, onde a cidade
enteira se asociaba a ela como unha gran
familia na que todos participaban das
alegrias e as penas de cada un. En todos
lados, o funeral tifa o mesmo caracter de
respeto e honra hacia o difunto, asi como
a finalidade de acompanalo no final da
sua peregrinacién pola vida terrenal. Este
espectaculo urbano variaba dependendo
das costumes populares. A veces, as
demostraciéns de pesar eran escesivas.
Pero debemos recordar que as bagoas
eran simbolo de beleza, solemnidade,
revestimento das emocions... A morte é
un acontecemento que marca a vida das
persoas, un espectaculo que comprende
en si mesmo toda a dor da pérdida, do luto
e dos ritos funebres. E debemos lembrar
tamén a intensidade coa que se vive na
Idade Media calquer acto publico. Destaca
a importancia das bagoas, como forma de
rendirlle culto ao difunto. Recordemos a
presencia das plafiideiras nas ceremonias,

unha tradicién que poderia remontarse ao
Evanxelio.

Como manifestacion ritualizada con un forte
componente plastico, o rito funebre non
pode separarse dunha plastica cinética nin
dun psicodrama, porque esta estructurado
por una serie de preceptos protocolares
calculados para que tefa un final tan
estético como unha tapiceria, unha novela,
unha pintura ou unha escultura, pero o seu
obxetivo é provocar un determinado tipo
de emocidn. Asi, o ritual funebre constitue
unha escenificacion dunha realidade
temporal que instrumenta un espacio e a
unha colectividade, convertindose tamén
nunha arte de finxir que axuda aimpulsar un
determinado tipo de exaltacién colectiva.
Este punto pode asociarse a un aspecto
importante da estructura social do grupo,
como signo visual que representa parte do
seu espiritu. A morte, xa na ldade Media,
é unha actitude ante a vida, pero tamén é
ante todo unha imaxe e segue sendo unha
imaxe.

O sentimento da morte revélase en imaxes
violentas de bdagoas pronunciadas. Este
sentir da vida cotid é testemuna dunha
iconografia inapreciable sobre a vida
medieval. Conecemos como se comportaba
ese corpo social e cdmo o sentimento da
morte reflexaba un espectdculo dirixido
as emocions, espectaculo con usos e
significados que eran parte imprescindible
da vida cotia.

A expresién cambia os rasgos e a disposicién
do corpo, altera, en consecuencia, as
formas que constitien a beleza. Ahora
ben, canto mais grande é esta alteracion,
mais perxudica a beleza. Partindo desta
consideracion, tifase a costume de observar
como unha das maximas fundamentais da
arte o dar unha actitude serena as figuras,
porque, seguindo a opinién de Platén, o



reposo da alma considerdbase como un
estado intermedio entre placer e pena. E
por isto que a tranquilidade é a situacién
mais conveniente para a beleza. A imitacién
dos Antigos que practica o artista medieval
ten a virtude de reanimar o desexo mais
ald do luto. Ali onde as manifestaciéns
tradiciondis de dor subsistian, como na
Espafia dos séculos XIV e XV, ainda persistian
as plaiideiras e o duelo tifa por obxetivo
descargar o sufrimento dos superviventes.

Os xemidos femeninos forman parte
do ritual mortuorio e, en certa medida,
perpetuan a larga tradicién das plafideiras
grecolatinas. Estas bdagoas e xemidos
rituales que encontramos en torno ao
moribundo, no velatorio e no cementerio,
son sempre de mulleres. As lifas québranse
e as cores contrapdonense. A pintura non
representa, sendén que presenta un grito
de dor. Nin sequera o realismo fotografico
seria suficiente para plasmas o sentimento
desgarrador que deformaba a realidade da
sociedade. As plafnideiras confiren o cdliz
dramdtico na morte pois gritan, choran
e rezan e nunca son asistentes pasivos.
As emociéns axitanas, as suas mostras de
dor son sempre apaixoadas. Manifestan
a dor a través de lamentos e de gritos
descontrolados. Non olvidamos nunca a
importancia histérica e politica do pathos.
As emocions sempre tefien un fundamento
de clase moi determinado. A forma baixo
a que se manifestan sempre é historica,
especifica, limitada a unha época. As
emocions non son en absoluto universales
ou atemporais. Son histoéricas e, polo tanto,
parte da memoria.

Todas as imaxes da historia precisan unha
lenda, pero tamén precisan unha lenda
dialectizada, unha toma de palabra ante a
historia. Aexperienciacontable, transmitible,
vai mais ald das palabras. As imaxen surxen
do seu propio corpo como si fosen un medio

portador vivente. Todas as imaxes ocupan
0 NOSO propio corpo e son mais que un
producto de percepcion, son o resultado de
unha simbolizaciéon individual ou colectiva.
Vivimos en imaxes e entendemos o mundo
en imaxes. Os corpos modstranse polo que
son, sen que se represente directamente
a determinacién histérica, politica ou
econdémica que os anima. As imaxes son
testigos activos da historia e clave na que
confluen a historia, o presente e a idade
do mito. Son supervivencias encarnadas,
férmulas primitivas capaces de axitar, de
conmover o presente mesmo dos nosos
propios xestos. A expresién corporal dun
estado emocional pédese describir como a
férmula iconografica que contén un xerme
xerador de significado, que é subsceptible
de ser reactivado en diferentes periodos
histéricos. Poderiamos entén mostrar certa
maneira de mirar os afectos para suxerir
outras causas, mirar corpos para decir outra
cousa sobre a memoria e o desexo que 0s
anima. Falamos de disponer, recomponer,
exponer... creando novas relaciéns entre as
cousas, novas situacién, partindo da imaxe
mesma.

Debemos intentar traducir as bagoas a unha
variedade de linguaxes: histérico, artistico,
fisioloxico,  socioléxico, antropoldxico,
literario e filoséfico. Sabemos que os
xestos de unha sociedade constitien unha
linguaxe e, como tal, a xestualidade esta
codificada e controlada polas instancias
ideoléxicas da sociedade. Durante moito
tempo aceptouse a idea dunha ldade Media
que ignoraba & persoa. A persoa construe
o nivel de afectividade, de sensibilidade,
de emocioéns e iso é o que agora estamos
defendendo. Para analizar esa afectividade
podemos tomar as bdagoas como un
material de traballo. As bagoas, a imaxe
das bagoas constriese dende un enfoque
que se relaciona directamente co real,
coa expresion da sociedade e ata do seu

espello. A través das bagoas buscamos
sentido a unha sociedade nun sistema de
representacions en un lugar que ese sistema
ocupa nas estructuras sociais e na realidade.
O uso das bagoas ensinanos parte da vida.
A representacién das emociéns nos corpos
femeninos é testemuna deses significados
e as bagoas falan e falan da mesma cultura,
con todos os sufrimentos, unha cultura que
serevela en unha extraordinaria diversidade
que non ignora o peso da historia.

Asumimos que a imaxe corporal constitue
a estructura simbdlica onde se sostefien
diferentes  estructuras  socioculturais.
Esto confirmase porque estes patrdons
diferéncianse en funcién dos niveis de
identidade explorados: sexo, idade e clase
social. A imaxe corporal é unha estructura
plastica que se alimenta da experiencia
e por isto non resulta dificil identificar
referentes relacionados coas funcién
organicas, sensacions, emocions, procesos
de percepcion e de interpretacién e pautas
de movemento. Dende a Grecia Arcaica,
a historia do corpo busca atestiguar que
o corpo se converte nunha das tarefas
que a arte contemporanea rescata da
fenomenoloxia da carne, que devolve ao
corpo sensible a sua vital importancia
usurpada polo dualismo cognoscitivo e
antropoldxico. As arquitecturas corporais
recollen experiencias que van madis ald do
visual con propostas que se instauran na
accion corporal do usuario-espectador:
xestos que revelan a relacion do corpo
volcado hacia as suas tarefas, tendo por
horizonte o espazo exterior e o propio
espacio corporeo. Debemos por de
manifesto a importancia da mirada como
instrumento de poder. Non sé a cultura
cambiante é o que altera os significados de
cousas tales como regodearnos nas nosas
bagoas.

As actitudes ante as emocidéns sufren

continuos cambios ao largo do tempo. Eses
cambios tefien un lugar comun: o corpo.
Partindo desa imaxe de corpo, este traballo
céntrase no estudio da historia da muller
na ldade Media no sentido madis amplo
da palabra. Isto serve para desenvolver
diferentes ideas persistentes no corpo da
muller en relacién 4s emocions.

Partimos da dificultade de que algunas
veces ignoramos o caracter das imaxes
con caracter de documento en si mesmas.
Velas doutra maneira fainos plantexar unha
cantidade de preguntas sobre o contexto
histérico e cultural da sociedade da época.
Queremos mirar e meditar sobre as imaxes e
profundizar sobre os problemas do corpo e
as emocidns, repensar a funciéon das imaxes
e sobre todo, o seu poder, a relacién entre
os textos e as imaxes, o lugar da imaxe na
sociedade e da sociedade na imaxe.

Quixemos centrarnos nas imaxes de
muller e nos sentidos das miradas de dor.
Estas son testemuna das emociéns e por
tanto testemuna do exercicio do poder
da imaxe. Non falamos de beleza nin de
gustos persoais, sendén da definicion dun
sentimento de andlise que se realiza a
través da mirada. Unha mirada moitas veces
ignorada e que recentemente se tratou de
recuperar.

Asimilamos unha Idade Media con imaxes
vivas que falan da sua propia sociedade e
a través das que renovamos a mirada. Asi,
este estudio permitenos conecer distintas
facetas da sociedade dunha época, dende
as mentalidades, pasando polo contexto
histérico ou a produccién artistica.

Interesamonos  polo  fendbmeno  das
emociéns porque parécenos importante
reflexionar sobre a riqueza deste tema
visto dende diversos angulos, utilizando as
imaxes como un obxeto comunicador do



sentir da sociedade que as crea. Queremos
contribuir ao mellor coflecemento da arte
e das emocions, ir mais ald da historia do
arte para profundizar en todo aquello que a
rodea e enriquece, traballar dende aimaxe e
dende o seu propio cardcter comunicativo.

Quérese por de manifesto aforza e o sentido
damiradanaldade Mediaenxeraledamuller
en particular. Buscase sempre a mirada do
corpo da muller como un lenzo en branco
no que se compon unha “Poética visual da
representacién da dor” e unha historia que
se manifesta a través de maneiras diferentes
de entender as realidades, dos significados
da imaxe, dos xestos e 0s corpos. As imaxen
son documentos histéricos que contan
con multiples posibilidades para escribir a
historia.

Tendo en conta estas premisas, este artigo
trata de analizar as emociéns do corpo
da muller na Idade Media englobando
elementos significativos cos que se
demostra o poder das imaxes e cos que
se pon de manifesto unha Idade Media
universal que chega ata hoxe en dia.

Dende a ¢ptica antropoléxica é
incuestionable recofiecer que o corpo
ocupa e enche un foco importante da
historia. Anque a simple vista parece que
o estudio das emociéns dende as imaxes
de corpos de muller é “dificil’, este estudio
demostra que nada estda mais lonxe da
realidade: Primeiro porque recofecemos
e demostramos a importancia da imaxe
como documento histérico. Esto tamén
se pon de manifesté nos estudios sobre
antropoloxia e imaxe existentes. Segundo
porque este punto de vista de estudio
foi unha transformaciéon lenta na que
participaron diferentes areas de andlise
(arte, antropoloxia, filosofia...) facilitando
por unha banda as interdisciplinariedades
entre as d4reas e por outra banda a
pluralidade dos cofiecementos. E terceiro

porque a confrontacién entre a maneira
habitual de ver a historia do arte e esta vision
considerada mais interdisciplinar vai mais
ala das discrepancias e as non discrepancias
entre antropologos e historiadores e supén
un cambio trascendental na maneira de
entender a imaxe e o seu contexto.

Esta “Poética visual da representacion
da dor” mesturase nun estudio que pon
atencion nas emociéns, relegadas a un lado,
porque non sabemos leelas. Ponse especial
atencién & cultura medieval a través da
imaxe, imaxe da sociedade que amplia
0os seus limites temadticos, xeograficos
e culturais estudiando e analizando
outras épocas. Auméntanse as pezas que
compoinen a imaxe, léense as emocions,
relaciénanse as imaxes a partir da dor,
debuxase a través das emocions e engadese
unha nova féormula de estudio que ten en
conta non so a obra fisica senén outros
puntos de vista. De feito, o presente artigo
non pretende analizar de forma individual
e pormenorizada pezas concretas, senén
comprender a importancia de ler imaxes e
conformar a importancia das emociéns en
xeral.

As posibles perspectivas de investigacion as
que nos leva este traballo son:

_Reconecer as caracteristicas propias da
construccion histdrica, as diferentes formas
de facer historia e as opcién metodoldxicas
fundamentais que construen 0s
investigadores en relacion & perspectiva
tedrica, &4 problematica plantexada e ao
traballo especifico coas fontes documentais.
_Formular unha proposta de investigacion
adecuadamente fundamentada e factible
de ser desenvolta.

_Profundizar na metodoloxia de
investigacion en historia do arte, atendendo
a formulacions tedricas e ferramentas
metodolodxicas basicas que estan presentes
en todo traballo de investigacion.

A partir de estos puntos argumentamos
adecuadamente problemas vinculados a
construccion do cofiecemento historico.
Atendemos particularmente a unha
reflexion tedrico-metodoldxica que se
esforza por construir espazos de reflexién
acerca da construccion dodiscurso historico.
Partindo desta proposta e considerando
tamén a necesidade de incorporar a
reflexion e autorreflexién dos procesos de
construccion histoérica en torno ao corpo, a
muller e as emocidns, estructuramos este
estudio, no cal se expoén a actitude ante as
emocions da muller medieval, facendo un
énfasis especial no impacto que exerceron
as bagoas e os corpos para acentuar dita
actitude, conducindo esto, a través do
estudio da imaxe e os xestos, a facer da
emocién a gran protagonista da imaxe da
Idade Media e de momentos posteriores.



